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caso di Pierre Huyghe

Il presente contributo indaga le possibili affinita tra la produzione
di Pierre Huyghe (Antony, 1962) degli anni Novanta e l'estetica
posthuman, che trova una prima canonizzazione all'interno delle
arti visive in Europa con la collettiva Post Human (1992), a cura
del critico statunitense Jeffrey Deitch. Sebbene lartista non vi
partecipi, si possono riscontrare delle tangenze tra l'interesse di
Deitch verso la relazione tra arte e massmedia e le opere video
sul cinema di Huyghe. Attorno a tale tematica, Deitch costruisce
la mostra Form Follows Fiction (2001), programmatico sequel di
Post Human, in cui Huyghe trova importante riconoscimento con
la videoinstallazione The Third Memory (1999). Analizzare i lavori
dellartista degli anni Novanta attraverso una prospettiva posthuman
- sull’eco di una tendenza storiografica che si concentra invece sulle
opere dagli anni Dieci ad oggi - permette di riscoprire la centralita
dei massmedia nel discorso critico di Deitch presente gia in Post
Human, valorizzando una sfumatura del fenomeno spesso oscurata
dagli immaginari transumanisti che trovano maggiore ricezione nel
dibattito sul posthuman durante il decennio.

This contribution examines the potential affinities between Pierre
Huyghe's (Antony, 1962) works from the 1990s and the posthuman,
a transdisciplinary phenomenon that first garnered canonization in
the visual arts in Europe through the group exhibition Post Human
(1992), curated by the American critic Jeffrey Deitch. Although the
artist did not participate in the exhibition, parallels can be observed
between Deitch’s exploration of the interplay between art and
mass media and Huyghe's video works concerning cinema. In this
regard, Deitch curated the exhibition Form Follows Fiction (2001),
a programmatic continuation of Post Human, in which Huyghe
received significant recognition for the video installation The
Third Memory (1999). Analyzing the artist’s works from the 1990s
through a posthuman lens—echoing a historiographical trend that
predominantly addresses works from the 2010s to the present—
enables a rediscovery of the pivotal role of mass media within
Deitch’s critical discourse, a theme that was already evident in Post
Human. This analysis underscores a nuance of the phenomenon
that is frequently obscured by transhumanist imagery, which gained
more prominence in the posthuman discourse during that decade.
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Il fenomeno posthuman negli anni Novanta: una
rilettura attraverso il caso di Pierre Huyghe

Arianna Desideri

Negli ultimi dieci anni, la poetica di Pierre Huyghe (Antony, 1962)
ha trovato una diffusa risonanza all’interno del dibattito critico sul
fenomeno transdisciplinare posthuman.' Soprattutto a partire da
Untilled (2012) — ecosistema vivente realizzato durante dOCU-
MENTA (13)? — storici dell’arte, critici, curatori e filosofi si sono
interrogati sulla matrice posthuman della produzione recente di
Huyghe, che sembra rinsaldarsi dal 2012 in poi.’ Il riconoscimento
transita per gli studi di Nicolas Bourriaud, Vincenzo Di Rosa, Flo-
ra Katz, Dorothea von Hantelmann, oltre che per l'inserimento di
Untilled tra le voci del Posthuman Glossary.* In controtendenza,

Huyghe ne prende le distanze,’

cosi come gia dichiarato rispetto a
una lettura del suo lavoro in chiave relazionale.®

Nonostante tale prospettiva interpretativa sia ormai frequente nel pa-
norama degli studi, manca ancora all’appello una ricostruzione storica
che interroghi il percorso degli anni Novanta di Huyghe in relazione
alle parallele vicende del posthuman, che proprio nel decennio trova
una canonizzazione all'interno del sistema dell’arte contemporanea in
Europa con la mostra Post Human’ (1992), a cura del critico statuni-
tense Jeffrey Deitch. Il presente contributo si propone dunque di risa-
lire alle radici di possibili risonanze tra Huyghe e estetica posthuman
in tale cronologia. In prima battuta, si tentera di afhancare i temi della
mostra del 1992 alle coeve opere dell’artista sul cinema, individuan-
do un medesimo interesse per 'industria massmediale. In seguito,
si riscontrera nella partecipazione di Huyghe a Form Follows Fiction
(2001) un’effettiva occasione di contatto tra l'artista e il curatore, che
a nove anni di distanza riprende e amplia il concept di Post Human.

Un comune interesse: i massmedia in Post Human e nelle opere sul cine-
ma di Huyghe

Come accennato, grazie alla mostra itinerante Post Human® (1992)
il fenomeno culturale e transdisciplinare posthuman sembra entrare
correntemente nel linguaggio critico dell’arte contemporanea. Le po-
etiche dei 36 artisti internazionali coinvolti sono anticipatrici, secon-
do Deitch, di un futuro nel quale I'ingegneria genetica, la chirurgia
estetica, I'informatica e i massmedia condizioneranno la percezione
del corpo umano fino ad alterarne le potenzialita oltre i limiti biolo-
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gici. Se da una parte, sostiene Angelo Trimarco,” il curatore ¢ in gra-
do di intercettare con tempestivita le innovazioni scientifiche allora
in atto — si pensi all'invenzione del World Wide Web o all’avvio dello
Human Genome Project — dall’altra ¢ possibile affermare che il zopos
dell’ibridazione tra essere umano e tecnologia si sintonizza con una
lunga tradizione del XX secolo — proveniente dalla science-fiction e dal
cinema,'® fino alla pil vicina eco del Manifesto cyborg'' (1985) — che
Deitch ha il merito di riattualizzare e rilanciare all’'interno del discorso
artistico europeo e statunitense all’inizio degli anni Novanta.

Osservando la mostra nel complesso, definita da Robert Rosenblum
una «landmark exhibition»'* del Novecento, si pud notare un leggero
divario tra gli intenti critici espressi nel testo in catalogo e le scelte
curatoriali. Al contrario di cid che ci si aspetterebbe, in mostra non
vi sono lavori ascrivibili alla New Media Art o alla Digital Art — lin-
guaggi forse pitl adatti per le sperimentazioni tra arte e tecnologia. Le
opere selezionate sembrano piuttosto orientate sull'impatto dei mas-
smedia nella rappresentazione del sé, sull emulazione dell’icona e della
star, sulla costruzione di stereotipi di genere e canoni normativi di
bellezza attraverso le strategie di comunicazione del cinema e della
televisione. Basti menzionare l'inclusione della serie Made in Heaven
(1989-1991) di Jeff Koons con Ilona Staller sulla mediatizzazione del-
la vita privata dell’artista, i collage sulle popstar di Christian Marclay
(Pin-Ups, 1991), le donne-manichino di Charles Ray (Mannequin Fall
91, 1991), il voyeurismo dello spettatore in The Garden (1991-1992)
di Paul McCarthy, fino all’accento sull’industria della cosmesi e del
fashion con Janine Antoni (ad esempio Lipslick, 1992) e Sylvie Fleury
(Untitled, 1992), oltre che all’enfasi sul corpo maschile, atletico e per-
formante di Matthew Barney in Repressia (Decline) (1991)."

La mancata partecipazione di Huyghe a Post Human potrebbe esse-
re ricondotta allo stadio ancora emergente della sua carriera artistica
nel 1992, nonché alle strategie curatoriali perseguite da Deitch. In
un articolo pubblicato su «Frieze»,'"* Dan Cameron motiva le scelte
soprattutto alla luce degli interessi professionali di Deitch come arz
advisor, che nel 1988, dopo dieci anni nel settore, aveva avviato una
personale impresa di art advisory a New York, contribuendo alla stel-
lare fortuna di Jeff Koons e alla circolazione sul mercato di numero-
si artisti giapponesi’® (in Post Human, ad esempio, si ritrovano Taro
Chiezo, Yasumasa Morimura e Kodai Nakahara). Se si confronta tale
dato con la lista degli artisti coinvolti nelle mostre Cultural Geome-
1ry'® (1988) e Artificial Nature'” (1990) per la Deste Foundation di
Atene, di poco precedenti a Post Human, si deduce una ricorrenza di
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nomi strategica per visibilitd e promozione commerciale (Ashley Bi-
ckerton, Annette Lemieux, Martin Kippenberger, Jeff Koons e Meyer
Vaisman), formando una ‘scuderia’ che Deitch ampliera soprattutto a
partire dal 1996 con la fondazione di Deitch Projects.'®

Nonostante Huyghe non partecipi alla mostra del 1992, se si con-
siderano le opere realizzate attorno a tale data — dall’affissione pub-
blicitaria Chantier Barbés-Rochechouart (1994) al primo film Remake
(1994-1995) — si denota un’attenzione verso i codici della comuni-

1. Pierre Huyghe, Remake, 1994-
1995, 1 di 9 stills da video,
montate in corrispondenza con
stills da Rear Window (1954) di
Alfred Hitchcock, 43x34.5 cm.
Crediti: Courtesy dell’artista;
Marian Goodman Gallery, New
York © Pierre Huyghe.
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& suis venue faire le casting
pour la voix de Blanche-Neige,

¥
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'y

cazione di massa comune anche alla visione posthuman di Deitch. 2. Pierre Huyghe, Blanche-Neige

Una ragguardevole parte del corpus di Huyghe dal 1994 al 1999 Lucie, 1997, still da video.
. .. . . .. Crediti: Courtesy dell’artista ©

consiste infatti in opere video che hanno come oggetto di studio il Pietre Huyghe,

cinema,' che costituisce per l'artista una «convention that every

viewer understands»®® — ovvero un codice di rappresentazione radi-

cato nella memoria collettiva. Pii precisamente, esso si pone come

uno «scénario»”' (alla francese), cio¢ una sceneggiatura nota entro cui

agire in ottica metadiscorsiva, al fine di rendere visibili i meccanismi

di costruzione e consumo delle immagini massmediali.

Una prima modalitd operativa ¢ individuabile nell’analisi della for-

ma-film e delle sue specificitd di medium. In Remake? (fig. 1) pren-

de a matrice il cult Rear Window (1954) di Alfred Hitchcock e lo

riattualizza in un appartamento della banlieue parigina con attori

amatoriali, replicandolo letteralmente nelle sequenze e nei dialoghi.

Come in Les Incivils (1995) e LEllipse (1998), Huyghe non reim-

piega o manipola la fonte audiovisiva citata® — al pari, ad esempio,

di Douglas Gordon in 245 Psyco* (1993) — ma ne studia gli ele-

menti linguistici, li scompone e ne rielabora alcuni, con una me-

todologia che Bourriaud definira di «postproduction».”
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Parallelamente, un secondo nucleo di opere si incentra sullo stu-
dio di tempi, tecniche e risorse umane che compongono il cine-
ma in quanto sistema socioeconomico. Huyghe si dedica in parti-
colare alle figure professionali dell'industria dell’intrattenimento,
quali 'attore con l'azione Casting (1994) o il doppiatore con i vi-
deo Dubbing (1996) e Blanche-Neige Lucie (1997). Con tale po-
stura, il discorso sui lavoratori dello spettacolo si carica di corol-
lari legati all’etica e alla performativitd capitalista, critica anche
al centro del progetto Association des temps libérés (1995).

In Blanche-Neige Lucie® (fig. 2), per esempio, da spazio alla
storia di Lucie Doléne — voce francese di Biancaneve nell’o-

monimo cartone animato, appena vincitrice di un processo 3. Pierre Huyghe, The Third
Memory, 1999, stills da video

contro Walt Disney per un risarcimento sulle royalties — adden- : I .
in doppia proiezione. Crediti:

trandosi in questioni attinenti al diritto e alla proprieta intellettua-

Courtesy dell’artista; Marian
le su cui tornerd anche nella successiva e celebre operazione lega- Goodman Gallery, New York ©

le sul personaggio Annlee”” (No Ghost Just a Shell, 2000). Pierre Huyghe.
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The Third Memory e la partecipazione a Form Follows Fiction 4. Pierre Huyghe, The Third

La videoinstallazione 7he Third Memory (1999) esaurisce tale filone di Memory, 1999, stills da video
. . . . . _ . in doppia proiezione. Crediti:

ricerca e avvia un ifer di riconoscimento del percorso artistico ormai Courtesy dellartista; Marian
decennale di Huyghe. Le opere dedicate al cinema sono esposte in Goodman Gallery, New York
prestigiose collettive — una per tutte Au-dela du spectacle® (2000) — © Dierre Huyghe.

che restituiscono la vivacita delle ricerche internazionali sul tema negli

anni Novanta, entro cui Huyghe trova una storicizzazione.

A detta di Daniel Birnbaum, era impossibile che I'episodio di cro-

naca da cui 7he Third Memory trae origine non stimolasse la curiosi-

ta «metacinematic»® di Huyghe. Lartista coinvolge John Wojtowicz,

uscito di prigione, nel raccontare la scampata rapina alla New York

City Bank che lo vide protagonista nel 1972. Lepisodio, all'epoca al

centro di uno scandalo mediatico, era stato tre anni dopo oggetto del

film Dog Day Afternoon (1975) di Sidney Lumet, tradotto e riscritto

in breve tempo entro una narrazione cinematografica. La ‘terza me-

moria’ a cui si fa riferimento nel titolo ¢ infatti la sintesi dell’accaduto

cosi come Wojtowicz lo ricorda 28 anni dopo, influenzata dalla ‘pri-

ma memoria (come il fatto ¢ stato raccontato dalla stampa) e dalla

‘seconda’ (come il medesimo ¢ stato veicolato dal film).

La struttura concettuale emerge anche nell'impianto installativo com-

plessivo™ (fig. 3) — su cui raramente gli studi si soffermano — che ¢ sta-

to possibile ricostruire grazie alle fonti primarie conservate presso gli

Archivi del Centre Pompidou di Parigi, istituzione che ha prodotto,”

presentato®® e acquisito®® Uopera in collezione. Lallestimento ¢ costi-

tuito da una prima sala di carattere documentario (undici impressio-

ni digitali della rassegna stampa del 1972;* la locandina del film di

Lumet; un monitor che trasmette I'intervista rilasciata dal compagno

transgender di Wojtowicz al talk televisivo Jean Parr Show) e una se-

conda stanza dove ¢ proiettato il video 7he Third Memory, costituito

da due canali in proiezione simultanea e attigua:*> uno consiste nel re-
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enactment della rapina — realizzato da Huyghe all’interno di un set che
replica le fattezze della banca — dove Wojtowicz rompe la quarta parete
e rimette in scena i fatti dirigendo movimenti e dialoghi; I'altro com-
prende le sequenze dei medesimi momenti cosi come rappresentati
da Dog Day Afternoon (fig. 4). Entro tale processo, Huyghe posiziona
la ‘persona’ Wojtowicz nelle condizioni di interpretare il ‘personag-
gio’ di se stesso e attiva un cortocircuito che ¢ rafforzato dall’acco-
stamento visivo della performance attoriale di Al Pacino nel ruolo di
Wojtowicz. In questo caso, la dinamica di «défictionalisation»®® del
cinema si unisce a una di «fictionalisation»®” del reale, poiché ¢ disve-
lata non solo la natura artefatta delle immagini massmediatiche, ma
soprattutto in che modo esse riescano a contaminare la memoria per-
sonale fino a divenire pit realistiche della realta stessa.

La dialettica tra realta e finzione ¢ il nucleo tematico di Form Follows
Fiction®® (2001), collettiva che Deitch organizza al Castello di Rivo-
li a nove anni di distanza da Post Human. Modificando nel titolo il
motto modernista ‘la forma segue la funzione’, il curatore individua
un panorama di pratiche medialmente eterogenee emerse negli anni
Novanta che utilizzano la fiction per costruire delle realta alternative,
anomale ma familiari, giocando sull’ambiguita tra ‘vero’ e ‘verosimile’.
In una ragguardevole ma sfortunata coincidenza, la mostra inaugura
poco dopo I'attacco alle Twin Towers di New York, a cui Deitch fa rife-
rimento nel testo critico come esempio di spettacolarizzazione media-
tica di un evento traumatico ai tempi della globalizzazione.”

Insieme a Vanessa Beecroft, Matthieu Laurette, Mariko Mori e Kara
Walker — tra gli altri*® — il curatore seleziona tre videoinstallazioni di
altrettanti artisti, ovvero Doug Aitken (7hese restless minds, 1998), Pi-
pilotti Rist (Bar, 1999) e Huyghe proprio con 7he Third Memory, de-
finita uno «straordinario documento di come la realtd contemporanea
venga sistematicamente costruita e decostruita».*’ Rispetto a quanto
approfondito, le questioni che 'opera solleva centrano in maniera cal-
zante le riflessioni di Deitch; riconoscimento testimoniato anche dalla
struttura del catalogo, che si conclude con tre fermo-immagine a dop-
pia pagina di 7he Third Memory. Tale aspetto assume sufficiente rilevan-
za se si considera 'attenzione che Deitch riserva ai prodotti editoriali
che accompagnano i suoi progetti curatoriali. Sin dalla citata collettiva
Cultural Geometry, passando per Post Human, Deitch collabora con il
graphic designer Dan Friedman, rendendo la forma-catalogo non solo
un supporto di documentazione, ma un ricchissimo album di visual
culture dove le opere in esposizione si mescolano con citazioni dalla sto-
ria dell’arte e dalla cultura popolare. Nel caso di Form Follows Fiction,
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nonostante il sodalizio con Friedman cessi, la struttura narrativa e ico-
nografica del catalogo sembra rispettare le medesime regole, riservando
un discreto spazio di riproduzione a 7he Third Memory. La mostra del
2001 — anno cruciale, in cui Huyghe ¢ l'unico artista del Padiglione
Francia alla Biennale di Venezia con l'installazione Le Chiteau de Tu-
ring*® — porra inoltre le basi per realizzare nel 2004, nella stessa sede, la
prima monografica in Italia dedicata all’artista.®

Conclusioni

In un fax indirizzato a Francesca Alfano Miglietti e conservato presso
il Centro di Ricerca del Castello di Rivoli, Deitch stesso afferma di
aver ideato Form Follows Fiction come programmatico «sequel»* di
Post Human, rivelando un collegamento esplicito tra le due manife-
stazioni. Le due mostre, di fatto, condividono una medesima indagine
sullimpatto dei massmedia sul corpo e sulla percezione della realta
a quasi un decennio di distanza. Una possibile affinita tra le opere
sul cinema di Huyghe negli anni Novanta e 'estetica posthuman non
emerge quindi in maniera diretta, ma transita ellitticamente per la par-
tecipazione a Form Follows Fiction. A cid si aggiunge l'inclusione di
Huyghe al recente remake di Post Human presso la sede di Los Angeles
di Deitch Projects (2024-2025), in cui al gruppo degli artisti coin-
volti nel 1992 si unisce anche un nucleo di presenze dalla mostra del
2001 e artisti delle ultime generazioni.” Seppure tale dato non puo
assumere valore in una prospettiva d’analisi storica, ¢ altrettanto rile-
vante monitorare 'attualitd della questione, per comprendere in che
modo Deitch ampli e riformalizzi il suo concept anche in relazione alla
letteratura critica aggiornata,* menzionando ad esempio I'apporto di
Rosi Braidotti — gia citata co-curatrice del volume Posthuman Glossa-
ry, che dedica una voce proprio alla poetica di Huyghe.?

Analizzare parte della produzione dell’artista negli anni Novanta attra-
verso una prospettiva posthuman conduce dunque non solo a esaminare
la sua ricerca sotto una differente lente interpretativa, ma anche a ricon-
siderare la fortuna del fenomeno posthuman nelle arti visive in rappor-
to alla visione curatoriale e personale di Deitch. Il nodo concettuale da
sciogliere risiede infatti nella relazione tra Post Human (con le lettere
maiuscole) e posthuman (con la lettera minuscola). Da tale angolazione,
¢ significativo notare che, dopo la mostra del 1992, I'estetica posthuman
si popola soprattutto di immaginari cyborg transumani e sintetico-ci-
bernetici, che Deitch menziona solo in maniera avveniristica nel cata-
logo di Post Human come parte di un «prossimo mondo».*® In merito,
si pensi alle elaborazioni teoriche di Katherine Hayles (1999) e di Ro-
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bert Pepperell® (1997) e alle pratiche artistiche di stampo performativo
in cui il corpo diviene una soglia tra ‘naturale’ e ‘artificiale’.”® Ci si riferi-
sce, tra i numerosi esempi possibili, agli innesti e alle protesi di Stelarc,
agli interventi chirurgici di Orlan, agli esperimenti genetici di Eduardo
Kac e alla cosiddetta BioArte,” cosi come alle sperimentazioni della
Net Art grazie alle potenzialita eteropiche del World Wide Web.>
Durante il decennio, il tema dell'identitd postumana plasmata dai
massmedia — sintonizzato sulle distopie del film Videodrome (1983)
di David Cronenberg e su cui Deitch aveva focalizzato le scelte cu-
ratoriali di Post Human — sembra quindi perdere risonanza nel dibat-
tito teorico, artistico e critico sul posthuman rispetto alla fortuna del
corpo cibernetico transumano, tipico invece delle surrealtd di Mazrix
(1999). La dialettica tra massmedia e posthuman & poi recuperata e ri-
attualizzata agli inizi del nuovo Millennio dal curatore in Form Follows
Fiction, in connessione con la vocazione della precedente mostra. In
questo specifico passaggio si pud comprendere quanto la produzio-
ne di Huyghe sul cinema sia un caso di studio efficace per rileggere
sia gli intenti di Post Human che la ricezione del fenomeno posthu-
man nelle arti visive negli anni Novanta, procedendo secondo traiet-
torie di ricerca che considerano non solo gli immaginari transumani-
sti, ma valorizzano anche quelli legati alla societd massmediale.>

LADIANA|9]2025 135



! Cfr. almeno Rosi Braidotti, 7he Pos-
thuman, Polity Press, Cambridge, 2013
[trad. it. I/ postumano. La vita oltre l'in-
dividuo, oltre la specie, oltre la morte,
Deriveapprodi, Roma, 2014]; Bruno
Latour, Face & Gaia: Huit conférences sur
le Nouveau Régime Climatique, Editions
La Découverte, Parigi, 2015 [trad. it.
La sfida di Gaia. Il nuovo regime clima-
tico, Meltemi, Milano, 2020; Donna
Haraway, Staying with the Trouble: Ma-
king Kin in the Chthulucene, Duke Uni-
versity Press, Durham, 2016 [trad. it.
Chtulucene. Sopravvivere su un pianeta
infetto, NERO, Roma, 2019].

2 Cfr. AOCUMENTA (13), a cura di
Carolyn Christov-Bakargiev, catalogo
della mostra (Kassel, 9 giugno-16 set-
tembre 2012), vol. I-III, Hatje Cantz,
Berlino, 2012.

3 Cfr. Pierre Huygbe, a cura di Hans Ul-
rich Obrist, catalogo edito in occasione
della mostra UUMWELT (Londra, Ser-
pentine Galleries, 2 ottobre 2018-10
febbraio 2019), Walther Kénig, Londra
2019. Si pensi anche all'ultima mostra
in Italia, Pierre Huyghe. Liminal (Vene-
zia, Punta della Dogana, 17 marzo-24
novembre 2024).

4 Cfr. Nicolas Bourriaud, Inclusions.
Esthétique du  Capitalocéne, Presses
Universitaires de France, Parigi, 2021;
Vincenzo Di Rosa, Lesposizione oltre
Lumano, coesistenza e simpoiesi nel lavoro
di Pierre Huyghe, in Ecologie complesse.
Pensare [ arte oltre ['umano, a cura di Ga-
briela Galati, Meltemi, Milano, 2021,
pp. 107-125; Flora Katz, An Aesthetic
of the Possible, <CURA», 35, Fall-Win-
ter 2020-2021, hetps://curamagazine.
com/digital/an-aesthetic-of-the-possi-
ble/ (ultimo accesso maggio 2025); Do-
rothea von Hantelmann, Thinking the
Arrival: Pierre Huyghe’s Untilled and the
Ontology of the Exhibition, <ONCU-
RATING», 33, giugno 2017, hteps://
www.on-curating.org/issue-33-reader/
thinking-the-arrival-pierre-huyghes-
untilled-and-the-ontology-of-the-exhi-
bition.html#.Y43433bMLb1

(ultimo

accesso maggio 2025); Posthuman Glos-
sary, a cura di Rosi Braidotti, Maria
Hlavajova, Bloomsbury Academic,
Londra-New York, 2018, pp. 308-309.
5 Cfr. Eric Troncy, Systémes sous-déter-
minés. Pierre Huyghe et Eric Troncy, in
Habiter ’Anthropocene, a cura di Philip-
pe Chiambaretta, «Stream», 03, 2014,
p- 129.

¢ Cfr. George Baker, An Interview with
Pierre Huyghe, «October», 110, autun-
no 2004, p. 100.

7 Cfr. Post Human, a cura di Jeffrey
Deitch, catalogo della mostra (Losan-
na, FAE Musée d’Art Contemporain,
14 giugno-13 settembre 1992; Torino,
Castello di Rivoli Museo d’Arte Con-
temporanea, 1° ottobre-22 novem-
bre 1992; Atene, Deste Foundation
for Contemporary Art, 3 dicembre
1992-14 febbraio 1993; Amburgo,
Deichtorhallen, 12 marzo-9 maggio
1993), Castello di Rivoli, Torino, 1992.
8 [bidem.

9 Cfr. Angelo Trimarco, lmlia 1960-
2000. Teoria e critica d arte, Paparo Edi-
zioni, Roma, 2016, p. 198.

0 Cfr. Antonio Caronia, Corpi ¢ in-
Jormazioni. Il posthuman da Wiener a
Gibson, gia in Post-umano. Relazioni tra
uomo e tecnologia nella societa delle reti, a
cura di Mario Pireddu e Antonio Tursi,
Guerini e Associati, Milano, 2006, ora
in Antonio Caronia, Dal cyborg al po-
stumano. Biopolitica del corpo artificiale,
a cura di Loretta Borrelli e Fabio Ma-
lagnini, Meltemi, Sesto San Giovanni,
2020, pp. 189-204.

' Cfr. Donna Haraway, A Cyborg Ma-
nifesto, «Socialist Review», 15, 1985,
pp. 65-107 [trad. it. Manifesto cyborg.
Donne, tecnologie e biopolitiche del cor-
o, Feltrinelli, Milano, 2018].

2 Robert Rosenblum, “Post Human’,
«Artforumy», numero speciale 7his is to-
day. Pop after Pop, ottobre 2004, p. 121.
3 Di seguito, I'elenco completo degli
artisti (in ordine alfabetico): Dennis
Adams, Janine Antoni, John Armleder,
Stephan Balkenhol, Matthew Barney,

_ Arianna Desideri | Il fenomeno posthuman negli anni Novanta: una rilettura attraverso il caso di Pierre Huyghe

Ashley Bickerton, Taro Chiezo, Clegg
& Guttmann, Wim Delvoye, Suzan
Etkin, Fischli/Weiss, Sylvie Fleury,
Robert Gober, Felix Gonzalez-Torres,
Damien Hirst, Martin Honert, Mike
Kelley, Karen Kilimnik, Martin Kip-
penberger, Jeff Koons, George Lappas,
Annette Lemieux, Christian Marclay,
Paul McCarthy, Yasumasa Morimura,
Kodai Nakahara, Cady Noland, Daniel
Oates, Pruitt&Early, Chatles Ray, Tho-
mas Ruff, Cindy Sherman, Kiki Smith,
Pia Stadtbiumer, Meyer Vaisman, Jeff
Wall.

" Cfr. Dan Cameron, Before and After.
Dan Cameron Enters the World of Post
Human, «Frieze», 6, settembre-ottobre
1992, pp. 17-19.

15 Cfr. la biografia di Jeffrey Deitch sul
sito di Jeffrey Deitch Projects, hteps://
deitch.com/about/jeffrey-deitch  (ulti-
mo accesso maggio 2025).

1 Cfr. Cultural Geometry, a cura di
Jeffrey Deitch, catalogo della mostra
(Atene, Deste Foundation, 18 genna-
io-17 aprile 1988), Deste Foundation
for Contemporary Art, Atene-Ginevra-
New York, 1988.

Y7 Cfr. Artificial Nature, a cura di Jeffrey
Deitch, catalogo della mostra (Atene,
Deste Foundation, 20 giugno-15 set-
tembre 1990), Deste Foundation for
Contemporary Art, Atene-Ginevra-
New York, 1990.

8 Cfr. la cronologia degli eventi di
Deitch Projects dal 1996 al 2010,
https://deitch.com/archive/deitch-
projects (ultimo accesso maggio 2025).
Y Cfr. Pierre Huyghe, a cura di Emma
Lavigne, catalogo della mostra (Parigi,
Centre Pompidou, 25 settembre 2013-
6 gennaio 2014; Colonia, Museum
Ludwig, 11 aprile-13 luglio 2014; Los
Angeles County Museum of Art, 23
novembre 2014-22 febbraio 2015),
Hirmer Verlag, Monaco, 2014.

2 Jérdme Sans, Pierre Huyghe: Seces-
sion, in Pierre Huyghe: Secession, a cura
di Jérdme Sans, catalogo della mostra
(Vienna, Secession, 28 aprile-6 giu-

LA DIANA | 9| 2025

136


https://curamagazine.com/digital/an-aesthetic-of-the-possible/
https://curamagazine.com/digital/an-aesthetic-of-the-possible/
https://curamagazine.com/digital/an-aesthetic-of-the-possible/
https://www.on-curating.org/issue-33-reader/thinking-the-arrival-pierre-huyghes-untilled-and-the-ontology-of-the-exhibition.html#.Y43433bMLb1
https://www.on-curating.org/issue-33-reader/thinking-the-arrival-pierre-huyghes-untilled-and-the-ontology-of-the-exhibition.html#.Y43433bMLb1
https://www.on-curating.org/issue-33-reader/thinking-the-arrival-pierre-huyghes-untilled-and-the-ontology-of-the-exhibition.html#.Y43433bMLb1
https://www.on-curating.org/issue-33-reader/thinking-the-arrival-pierre-huyghes-untilled-and-the-ontology-of-the-exhibition.html#.Y43433bMLb1
https://www.on-curating.org/issue-33-reader/thinking-the-arrival-pierre-huyghes-untilled-and-the-ontology-of-the-exhibition.html#.Y43433bMLb1
https://deitch.com/about/jeffrey-deitch
https://deitch.com/about/jeffrey-deitch
https://deitch.com/archive/deitch-projects
https://deitch.com/archive/deitch-projects

gno 1999), Wiener Secession, Vienna,
1999, p.n.n.

2 Baker, An Interview with Pierre
Huygbe, cit., p. 101.

2 Cfr. Pierre Huyghe, Remake, 1994-
1995, film, Betacam ST, couleur, son,
139,

2 Eccezioni sono il video Atlantic, At
lantik, Atlantis (1997) e la videoinstal-
lazione Sleeptalking (1998).

24 Cfr. Jean-Christophe Royoux, Rema-
king Cinema, in Cinéma cinéma. Con-
temporary Art and the Cinematic Expe-
rience: Eija-Liisa Abtila, Fiona Banner,
Julie Becker, Pierre Bismuth, Christoph
Draeger, Christoph Girardet, Douglas
Gordon, Pierre Huyghe, Joachim Koester,
Mark Lewis Higgins, Sharon Lockhart, a
cura di Marente Bloemheuvel, catalogo
della mostra (Eindhoven, Stedelijk Van
Abbemuseum, 13 febbraio-24 maggio
1999), Stedelijk Van Abbemuseum,
Eindhoven, 1999, pp. 21-27.

» Cfr. Nicolas Bourriaud, Postpro-
duction, Les presses du réel, Digione,
2003.

% Cfr. Pierre Huyghe, Blanche-Neige
Lucie, 1997, film super 16mm et 35
mm, transféré sur Beta numérique, son,
3’20”. Il video ¢ prodotto da Anne San-
ders Film, casa di produzione indipen-
dente fondata con Philippe Parreno.

7 Cfr. No Ghost Just a Shell. Pierre
Huyghe & Philippe Parreno, catalogo
della mostra (Zurigo, Kunsthalle, 24
agosto-27 ottobre 2002; Cambridge,
Institute of Visual Culture, 8 dicembre
2002-26 gennaio 2003; Eindhoven,
Van Abbemuseum, 19 gennaio-agosto
2003), Walther Kénig, Koln, 2003.

B Cfr. Au-dela du spectacle, a cura di
Bernard Blistene e Philippe Vergne, ca-
talogo della mostra (Parigi, Centre Pom-
pidou, 22 novembre 2000-8 gennaio
2001), Editions Centre Pompidou, Pa-
rigi, 2000.

¥ Daniel Birnbaum, Stickup Artist: The
Art Of Pierre Huyghe, «Artforum», 3,
novembre 2000, https://www.artfo-
rum.com/print/200009/stickup-artist-

the-art-of-pierre-huyghe-32080  (ulti-

mo accesso maggio 2025).

39 Cfr. Parigi, Centre Pompidou MNAM-
CClI, Service Nouveaux Médias, Fonds
des Collections, 7he Third Memory, Pier-
re Huyghe, 1999, fiche technique, AM
1999-154.

3! La produzione di 7he Third Memo-
ry ¢ realizzata in collaborazione con il
Service Nouveaux Médias del Centre
Pompidou, The Renaissance Socie-
ty dell'Universitd di Chicago, con la
partecipazione di Galerie Marian Go-
odman, Myriam e Jacques Salomon e
Le Fresnoy — Studio National des arts
contemporains.

32 Cfr. Pierre Huyghe: The Third Me-
mory, a cura di Christine Van Assche,
catalogo della mostra (Parigi, Centre
Pompidou, 8 giugno-9 ottobre 2000),
Editions du Centre Pompidou, The Re-
naissance Society at the University of
Chicago, Parigi-Chicago, 2000.

3 Cfr. Collection Nouveaux Médias In-
stallations. La collection du Centre Pom-
pidou Musée national d'art moderne, a
cura di Christine Van Assche, Editions
du Centre Pompidou, Parigi, 2006, pp.
164-166.

3 Cfr. Parigi, Centre Pompidou
MNAM-CCI, DPéle Archives, 9 juin-
9 octobre 2000. Exposition “The Third
Memory” de Pierre  Huyghe, boite
2009011/001, dossier Recherche docu-
mentaire.

3 Cfr. The Third Memory, CD, left
image 1999-154, copie de diffusion
1/2 1999, PAL, 9’46”, colour, sound;
The Third Memory, Pierre Huyghe, CD,
right image 1999-154, copie de diffu-
sion 2/2. PAL, 9°46”, colour, sound,
in Parigi, Centre Pompidou MNAM-
CClI, Service Nouveaux Médias, Fon-
ds des Collections, The Third Memory,
Pierre Huyghe, AM 1999-154.

3¢ Cfr. Jean-Christophe Royoux, Les tra-
vailleurs du temps libre et la reconfigura-
tion de ['espace public: quelques hypothéses
sur le travail de Pierre Huyghe, «Multitu-
des», 5, 2001, https://www.multitudes.

_ Arianna Desideri | Il fenomeno posthuman negli anni Novanta: una rilettura attraverso il caso di Pierre Huyghe

net/Les-travailleurs-du-temps-libre-et/
(ultimo accesso maggio 2025).

37 Cfr. Pierre Bal-Blanc, Mathieu Mar-
gueri (intervista di), Sleepralking. Pierre
Huyghe, «Blocnotes. Art contempo-
rain», marzo 1999, p. 29.

8 Cfr. Form Follows Fiction. Forma e
finzione nell arte di oggi, a cura di Jeffrey
Deitch, catalogo della mostra (Torino,
Castello di Rivoli Museo d’Arte Con-
temporanea, 17 ottobre 2001-27 gen-
naio 2002), Charta, Milano, 2001.

% Jeffrey Deitch, Se non si puo risolvere
bisogna assolvere, in Form Follows Fic-
tion, cit., p.n.n.

“ Di seguito, I'elenco completo de-
gli artisti (in ordine alfabetico): Franz
Ackermann, Amy Adler, Doug Aitken,
Vanessa Beecroft, Gregory Crewdson,
John Currin, Olafur Eliasson, Cai
Guo-Qiang, Pierre Huyghe, Kurt Kau-
per, Toba Khedoori, Matthieu Lauret-
te, Margherita Manzelli, Mariko Mori,
Takashi Murakami, Tim Noble and Sue
Webster, Chris Ofili, Gabriel Orozco,
Pipilotti Rist, Matthew Ritchie, Kara
Walker.

4 Thidem.

2 Cfr. 49. FEsposizione Internazionale
dArte. Platea dell'Umanita, Platean of
Humankind, Plateau der Menschbeit,
Plateau de L'Humanité, a cura di Harald
Szeemann, catalogo della mostra (Vene-
zia, 10 giugno-4 novembre 2001), vol.
I-II, La Biennale di Venezia, Venezia,
2001.

# Cfr. Pierre Huygbe, a cura di Carolyn
Christov-Bakargiev, catalogo della mo-
stra (Torino, Castello di Rivoli Museo
d’Arte Contemporanea, 21 aprile-18
luglio 2004), Skira, Milano, 2004.

# Jeffrey Deitch, fax destinato a Fran-
cesca Alfano Miglietti, 6 agosto 2001,
in Rivoli, Castello di Rivoli Museo
d’Arte Contemporanea, CRRI — Cen-
tro di Ricerca Castello di Rivoli, Di-
partimento Curatoriale, Ufficio Mostre
ottobre 2001-gennaio 2002, Form Fol-
lows Fiction corrispondenza, faldone

1/3.

LA DIANA | 9| 2025

137


https://www.artforum.com/print/200009/stickup-artist-the-art-of-pierre-huyghe-32080
https://www.artforum.com/print/200009/stickup-artist-the-art-of-pierre-huyghe-32080
https://www.artforum.com/print/200009/stickup-artist-the-art-of-pierre-huyghe-32080
https://www.multitudes.net/Les-travailleurs-du-temps-libre-et/
https://www.multitudes.net/Les-travailleurs-du-temps-libre-et/

 Di seguito, I'elenco completo de-
gli artisti (in ordine alfabetico): Isa-
belle Albuquerque, Matthew Barney,
Ivana Basi¢, Frank Benson, Ashley
Bickerton, Maurizio Cattelan, Chris
Cunningham, John Currin, Alex Da
Corte, Olivia Erlanger, Jana Euler,
Rachel Feinstein, Urs Fischer, Pippa
Garner, Robert Gober, Hugh Hayden,
Damien Hirst, Tishan Hsu, Pierre
Huyghe, Anne Imhof, Alex Israel,
Arthur Jafa, Jamian Juliano-Villani,
Mike Kelley, Josh Kline, Jeff Koons,
Paul McCarthy, Sam McKinniss, Ma-
riko Mori, Takashi Murakami, Wange-
chi Mutu, Cady Noland, Charles Ray,
Cindy Sherman, Kiki Smith, Hajime
Sorayama, Anna Uddenberg, Cajsa
von Zeipel, Jeff Wall, Jordan Wolfson,
Anicka Yi. Cfr. la scheda di Post Hu-
man (Deitch Projects, Los Angeles,

12 settembre 2024-18 gennaio 2025),
https://deitch.com/los-angeles/exhi-
bitions/post-human  (ultimo accesso
maggio 2025).

4 Ibidem.

47 Cfr. Posthuman Glossary, cit.

® [bidem.

# Cfr. Katherine Hayles, How We Beca-
me Posthuman. Virtual Bodies in Cyber-
netics, Literature, and Informatics, The
University of Chicago Press, Chicago,
1999; Robert Pepperell, The Posthuman
Condition. Consciousness Beyond  the
Brain, Intellect, Bristol, 1997.

50 Cfr. Sally O’Reilly, 7he Body in Con-
temporary Art: World of Art, Thames
& Hudson, Londra, 2009 [trad. it. //
corpo nell'arte contemporanea, Einaudi,
Torino, 2011].

5t Cfr. Teresa Macri, I/ corpo postorga-
nico. Sconfinamenti della performance,

_ Arianna Desideri | Il fenomeno posthuman negli anni Novanta: una rilettura attraverso il caso di Pierre Huyghe

Costa&Nolan, Milano, 1996; Francesca
Alfano Miglietti, Identita mutanti. Dal-
la piega alla piaga: esseri delle contami-
nazioni contemporanee, Costa&Nolan,
Genova, 1997; Virus art. Viste e interviste
dalla rivista Virus mutations, a cura di
Francesca Alfano Miglietti, Skira, Mi-
lano 2003; Lart biotech, a cura di Jens
Hauser, catalogo della mostra (Nantes,
National Arts and Culture Centre Lieu
Unique, 14 marzo-4 maggio 2003), Fili-
granes Editions, Parigi, 2003.

52 Cfr. Christiane Paul, Digital Arr.
Third Edition, Thames & Hudson,
Londra, 2015 (I ed. 2003).

5 Un ringraziamento speciale a Fran-
cesca Gallo, allo Studio Pierre Huyghe,
al Péle Archives e al Service Nouveaux
Médias del Centre Pompidou MNAM-
CCI di Parigi e al CRRI — Centro di
Ricerca Castello di Rivoli.

LA DIANA | 9| 2025

138


https://deitch.com/los-angeles/exhibitions/post-human
https://deitch.com/los-angeles/exhibitions/post-human

