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Abstract. The piece Possessing Nature was presented by Tania Candiani and Luis Felipe
Ortega at the 2015 Venice Biennale, its content and context were transcendental for the
historical memory of the Mexican participation that restarted in 2007. The conceptual
piece is a metal structure where water flows, and in its shape and angles recalls the
topographical path the Mexican pavilion has had in various exhibition places in Ven-
ice. The water flows with the help of a hydraulic pump and the piece is complemented
by the projection of photographs that refer to the water relationship between Mexico
City and the city of Venice, both cities being built in lake environments. Thus, this arti-
cle examines the fifth pavilion of Mexico at the Venice Biennale by addressing the his-
torical context of the national pavilion in the 21st century and the symbolic content of
the piece, since in its analysis the cultural policies that have led to the Mexican pavil-
ion at each Biennale, together with the reflection and evidence that the artists made
around water as an element dominated and even avoided by modernity, all related to
the proposal of the artistic director of the 56th Venice Biennale, the Nigerian-Ameri-
can Okwui Enwezor and which he called All the World’s Future.

Keywords: Mexican Pavilion, Venice Biennale 2015, Contemporary Mexican Art, Pos-
sessing Nature, Cultural Policies of Mexico.

Resumen. Tania Candiani y Luis Felipe Ortega presentaron la pieza Possessing Natu-
re en la Bienal de Venecia de 2015, su contenido y contexto fue trascendental para
abordar la historiografia de las participaciones mexicanas. La obra conceptual es
una estructura metdlica en donde fluye agua y en sus dngulos rememora el recorrido
topografico que el pabellén mexicano ha tenido en diversos lugares de Venecia desde
el regreso del pabellon nacional en 2007. El agua corre con la ayuda de una bomba
hidraulica y la pieza se complementa con la proyecciéon de fotografias que refieren a
la relacion hidrica entre la Ciudad de México y Venecia, siendo ambas ciudades cons-
truidas en entornos lacustres. Asi, el presente articulo examina el quinto pabellon de
México en la Bienal de Venecia al abordar el contexto histérico del pabellén nacional
en el siglo XXI y del contenido simbdlico de la pieza, ya que en su analisis se entrela-
zan las politicas culturales que han impulsado la presentacion del pabellon mexicano
en cada Bienal, aunado a la reflexion y evidencia que los artistas hicieron en torno al
agua como elemento controlado por la modernidad, todo relacionado con la propuesta
del director artistico de la 56 Bienal de Venecia, el nigeriano-estadounidense Okwui
Enwezor y que denominé como All the World’s Future.
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Tania Candiani:

«Luis Felipe y yo nunca habiamos trabajado juntos y
nuestras carreras artisticas son diferentes, pero estuvi-
mos de acuerdo en abordar este proyecto a partir de una
idea planteada, de una conversacion y del intercambio de
fuerzas. [...] Lo mas interesante para nosotros fue colocar
una discusion especifica: que México llevara una pregunta
concreta a la Bienal, mas alld de una trayectoria Artisti-
ca.» (Candiani, Jasso y Ortega, 2015, pp. 239-240).

Luis Felipe Ortega:

«La pieza escultdricamente hablando, tiene su base en la
extension del Arsenal. Digamos que tiene un lugar (y ese
lugar esta definido en su poder militar), es el espacio del
ejercicio de la fuerza fisica del Estado. [...] La traza (resul-
tado del recorrido de los pabellones de México en Vene-
cia) necesitaba de un lugar y ahora tiene un lugar y no es
cualquier lugar. [...] En ese sentido la idea de la escultu-
ra dentro del Arsenal, implica también un recorrido del
espacio para situar esta estructura y preguntarnos qué es
lo que se enuncia y desde donde se enuncia.» (Candiani,
Jasso y Ortega, 2015, pp. 239-240).

Maria Cristina Garcia Cepeda, Directora del Instituto
Nacional de Bellas Artes, México:

«La participacion de México en la Bienal de Venecia se ha
convertido en un referente para el desarrollo de la pro-
duccion artistica contemporanea. Este foro es el escenario
ideal para valorar nuestras propuestas, ya que nos brinda
la posibilidad de dialogar con artistas de otras regiones
del mundo; es asi como el Instituto Nacional de Bellas
Artes impulsa la presencia de los creadores mexicanos en
el extranjero, a la vez que recibe en sus recintos la obra
de creadores de otros paises.» (Candiani, Jasso y Ortega,
2015, p. 36).

ALL THE WORLD’S FUTURES

La Bienal de Arte de Venecia de 2015 inicié el 9 de
mayo y concluyé el 22 de noviembre, el director artis-
tico fue el curador nigeriano-americano Okwui Enwe-
zor, propuso como tema central All the World’s Futures
-Todos los Futuros del Mundo-, pidiendo la activa parti-
cipacion colaborativa de la comunidad artistica interna-
cional que acudiria a la Bienal, pero a la vez, el evento
recordaria la amplia convocatoria artistica de la Bienal
de Venecia de 1974, aio en que realiz6 un extenso pro-
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Fig. 1. Tania Candiani y Luis Felipe Ortega, Possessing Nature,
Pabellén de México en la Bienal de Venecia, El Arsenal. Cortesfa:
Luis Felipe Ortega Estudio.

grama de eventos y actividades en las artes plasticas y
visuales, en apoyo al pueblo chileno y reprobando con-
tundentemente el golpe de Estado militar que Augusto
Pinochet hizo al gobierno de Salvador Allende el 11 de
septiembre de 1973.

De acuerdo a Paolo Baratta, presidente de la Bienal
de Venecia en 2015, el desarrollo de la tematica principal
en torno a la relacién de los artistas y su vision del mun-
do hacia el futuro basado en la denuncia y reflexién, se
apoyaba en:

El mundo que tenemos ante nosotros hoy exhibe pro-
fundas divisiones y heridas, pronunciadas desigualda-
des e incertidumbres en cuanto al futuro. A pesar de los
grandes avances en cuanto a conocimiento y tecnologia,
actualmente estamos negociando una era de ansiedad. Y
una vez mas, la Bienal observa la relacion entre el arte y
el desarrollo del mundo humano, social y politico, ya que
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las fuerzas y los fenémenos externos se ciernen sobre él.
Nuestro objetivo es investigar como las tensiones del
mundo exterior actian sobre las sensibilidades, energias
vitales y expresivas de los artistas, sobre sus deseos y su
canto interior. (Intervento di Paolo Baratta).

El curador Okwui Enwezor, fundamenté los linea-
mientos curatoriales de la 56* Bienal de Venecia al consi-
derar diversos aspectos de la historia artistica del evento.
En 2015 la exhibicién internacional cumplié ciento vein-
te anos de existencia, tiempo que ha resultado en déca-
das de activa participacion artistica entrelazada con los
cambios politicos y sociales internacionales. Reflejo de
lo anterior, en All the World’s Futures, Okwui Enwezor
plante6 una valoracion del estado actual de la relacion
del arte y los artistas en las disciplinas que desarrollan
con base en actos materiales, simbdlicos, estéticos; asi,
All the World’s Futures: «[...] esta integrado por una capa
de filtros que se cruzan. Estos filtros son una constela-
cién de parametros que circunscriben multiples ideas,
que seran tocadas tanto para imaginar como para reali-
zar una diversidad de practicas» (Introduction by Okwui
Enwezor).

El foro ARENA se inauguré como uno de los nue-
vos espacios expositivos en la Bienal, que fue planeado
como: «un espacio activo dedicado a la programacién en
vivo de todas las disciplinas» (Okwui Enwezor-Adden-
dum), principalmente para presentar el amplio abanico
de actividades dedicadas a la expresidon oral, como son:
lecturas, canciones, recitales, proyecciones de peliculas y
foro de debates publicos. El foro ARENA fue emplazado
en el Pabellon Central -Padiglione Centrale-, teniendo en
su inicio como principal propuesta la lectura de los tres
tomos de El Capital de Karl Marx durante los meses de
exhibicion de la Bienal.

En 2015 se cont6 con la participacion de 89 pabello-
nes nacionales, 29 con pabellén propio en los epicentros
de la exhibicién internacional que corresponde a Los Jar-
dines -I Giardini- y El Arsenal -L’ Arsenale-, ademas de
otros pabellones ubicados en diversos espacios reacondi-
cionados para la exhibicion del arte contemporaneo en
los edificios de Venecia.! En total acudieron 136 artistas,
88 de ellos por primera vez y 159 de las obras exhibidas
fueron realizadas en especifico para el tema principal de
la Bienal (Intervento di Paolo Baratta).

! Los paises que participaron por primera vez en la Bienal de Venecia de
2015 fueron: Granada, Mauricio, Mongolia, Republica de Mozambique
y Republica de Seychelles. Los paises que regresaron después de anos
de ausencia desde su ultima participacion fueron: Ecuador (1966), Fili-
pinas (1964) y Guatemala (1954).

POSSESSING NATURE. UN DRENAJE EN UNA CIUDAD
QUE ESTA SOBRE EL AGUA

Karla Jasso, curadora del pabellén mexicano, reuni6
a dos artistas que han desarrollado su trabajo conceptual
en las artes visuales: Tania Candiani (Ciudad de México,
1974) 2 y Luis Felipe Ortega (Ciudad de México, 1966).°
De ambos conocid su trabajo por medio de las exposi-
ciones que realizaron en el Laboratorio Arte Alameda
(LAA)*, espacio expositivo donde fue curadora en jefe
(fig. 2).

Possessing Nature es una pieza que inicid y se desa-
rroll6 bajo la premisa de ser un trabajo colaborativo, en
el cual Karla Jasso sentd el concepto curatorial a par-
tir de «la yuxtaposiciéon de dos ciudades de agua y sus
pasados liquidos» (Candiani, Jasso y Ortega, 2015, p.
239). Tania Candiani y Luis Felipe Ortega establecieron
las principales bases materiales sobre las cuales la obra
tomaria forma y que serfa una pieza multiconceptual

Fig. 2. Luis Felipe Ortega, Karla Jasso y Tania Candiani, 2015.

2 Tania Candiani presentd del 30 octubre de 2012 al 30 de marzo 2013
la exposicion Cinco variaciones de circunstancias fénicas y una pausa
que constd de seis piezas, el proyecto tuvo como eje conceptual acciones
poéticas en torno a las méquinas, el lenguaje, la codificacion y la textura
sonora de la narracion.

® Luis Felipe Ortega presenté de noviembre a diciembre de 2010 la
exposicion Asi es, Ahora es Ahora, que consistio en la proyeccién de
cuatro videos, una instalacién y una pieza sonora por medio de las cua-
les despleg6 una observacion intimista donde espacio y observacion se
entrecruzan.

4El LAA es un espacio ubicado en el Centro Histérico de la Ciudad de
Meéxico y que estd dedicado a la exhibicién, documentacion, produccion
e investigacion de las practicas artisticas que utilizan y ponen en didlogo
la relacion arte y tecnologia. Una de las caracteristicas del LAA como
centro de exhibicion es que los artistas realizan obras planeadas especi-
ficamente para el espacio, lo que promueve la creacion artistica nacional
e internacional por medio de proyectos contemporaneos que respondan
a problemiticas especificas en espacios conceptualizados.
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Fig. 3. Possessing Nature, Pabellon de México en la Bienal de Vene-
cia, El Arsenal, 2015. Cortesia: Luis Felipe Ortega Estudio.

concebida para ser presentada de forma inédita en la
Bienal de Venecia de 2015 (figs. 1 y 3).

Possessing Nature es una escultura minimal y
monumental que propone multiples planteamientos al
ser objeto, instalacién, obra sonora, canal y espejo de
agua.® La ficha técnica de Possessing Nature describe
la pieza como una estructura construida con placas de
acero, esta dotada de un mecanismo que succiona agua
de la bahia de Venecia por medio de bombas hidrauli-
cas impulsadas por un sistema eléctrico, a través de la
estructura se distribuye el agua a diferentes velocidades
y caidas, permitiendo que el liquido sea vertido en un
espejo de agua que a su vez la filtra y regresa a la lagu-
na. Sobre el espejo de agua se proyectaron fotografias
que mostraban la modernizacién del sistema de drena-
jes y el dominio del agua por medio de la construccién
de presas en México, como también vistas de los cana-
les venecianos. La pieza en conjunto provoca un gran
impacto estético, debido a la altura de la estructura
metdlica, el recorrido del agua, el sonido de los motores
hidraulicos y el contexto histérico que se refleja en las
fotografias (fig. 4).

Entre los conceptos que propone la obra estd la
exploracion de la historia de la urbanizacién entre la
Ciudad de México y Venecia, capitales de origen hidri-
co, denominadas por los artistas como “ciudades anfi-
bias” al ser ambas fundadas sobre el agua. La evidencia
de cémo el agua ha sido sometida por la modernidad de
la infraestructura urbana corresponde a una historia y
memoria comun entre ambas ciudades, pero al observar
el resultado que ha tenido el dominio y conduccién que

°El espejo de agua es un elemento frecuente en el paisajismo y arqui-
tectura moderna mexicana, que ayuda a decorar y refrescar los patios e
interior de las casas, se encuentra de forma recurrente en las casas dise-
nadas por el arquitecto Luis Barragan.

Amelia Chavez

Fig. 4. Possessing Nature, espejo de agua. Pabellon de México en la
Bienal de Venecia, El Arsenal, 2015. Cortesfa: Luis Felipe Ortega
Estudio.

se tuvo del elemento hidrico en cada caso, se demuestra
que su manejo fue muy distinto.

En la Ciudad de México los rios y canales que cru-
zaban su territorio fueron entubados y transfigurados en
drenajes y desagiies, con base en las decisiones y necesi-
dades de los gobiernos en turno.® Con ese antecedente,
los artistas proponen una vision critica de las dinamicas
de poder en la historia del urbanismo mexicano (Can-
diani, Jasso, Ortega, 2015, p. 107). Al contrario, en Vene-
cia, los canales son un paisaje caracteristico y permi-
ten la movilidad de la poblacién y del turismo cultural,
siendo la ciudad y su laguna declarada Patrimonio de la
Humanidad en 1987.

Los artistas explicaron cémo los diferentes elementos
que integran la pieza confrontan al visitante pero a la vez
lo invitan a explorar la obra y reflexionar el significado:

Al principio es una pieza totalmente corporal, ingresas al
pabellon y lo que te envuelve es el ruido, el sonido de la
pieza, no sabes qué es en realidad, es el ruido de las siete
bombas hidraulicas que se prenden y apagan en distintos
tiempos. Nuestra idea siempre fue que la gente descubrie-
ra que es un canal y un desagiie hasta que subiera la esca-
lera, cuando estds abajo no te das cuenta porque la pieza
es monumental. (Candiani, Jasso y Ortega 2:30).

La curadora del pabelldn, Karla Jasso, indico que el
arte contemporaneo esta obligado a relacionarse directa-
mente con las problematicas locales, pues es un medio a
través del cual el artista puede evidenciar su entorno:

¢ Como parte del proyecto de Possessing Nature, Tania Candiani planted
que la obra no solo fuera parte del pabellon, sino que recorriera la ciu-
dad, asi, un baritono navegaria por los canales de Venecia entonando
una composicion escrita expresamente, mencionando los rios del Valle
de México que han sido entubados o desecados.
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Lo que debemos hacer es buscar un tipo de arte que sena-
le los problemas, que no sean simulacros, que no resulte
una pieza monumento sin base, con Possessing Nature
trabajamos mucho con la parte histérica. Es una obra que
activa la memoria colectiva, que invita al espectador a la
reflexion, a que se pregunte por qué decimos que es un
drenaje y por qué llevamos un drenaje a una ciudad en el
agua. (Candiani, Jasso y Ortega 4:15).

Con el paso de las semanas, Possessing Nature evo-
lucion6 de forma matérica con ayuda de la naturale-
za, transmutando el sentido conceptual de denuncia y
evidencia por nuevas interpretaciones y lecturas para
el visitante, situacion que los artistas no habian previs-
to. Sucedié que, algunos dias el agua que provenia de la
habia y que circulaba en la larga zanja metalica cambiaba
de color, mientras que en los tubos se pegaban y crecian
conchas, en el espejo se agua se formé sedimento marino
que daba textura a las imagenes que ahi se proyectaban.
Tania Candiani observé cdmo en la obra estaba crecien-
do flora maritima que provocaba nuevas lecturas que se
contrapusieron a los planteamientos originales: «Pero lue-
go viene la otra parte, un dia nos llamaban y nos decian
que el agua del canal era medio amarilla, al otro dia nos
volvian a llamar y resulta que a la escultura ya le estan
creciendo conchas adentro. Entonces lo que nosotros
queriamos decir ahora resulta que esta dandonos la vuel-
ta, eso que esta pasando nos toca y nos dice: “si tu qui-
siste construir algo sobre esto ahora resulta que yo voy a
construir encima de ti”» (Candiani, Jasso y Ortega 3:40).

La estructura de acero por la que fluye el agua en
Possessing Nature es descrita por los artistas como una
“contrainfraestructura”. Es escultura-canal, construi-
da con diferentes angulos y quiebres (fig. 5), su disefio
no es guiado por el azar, sino que refiere directamente a
una exacta guia topografica del recorrido que ha tenido

Fig. 5. Possessing Nature, Pabellon de México en la Bienal de Vene-
cia, 2015. Cortesia: Luis Felipe Ortega Estudio.

México en sus diferentes sedes en Venecia desde 2007. De
acuerdo a los artistas, la forma de la escultura monumen-
tal fue planeada con base en un recorrido de la memo-
ria del pabelléon nacional, pues ocupd temporalmente
dos palacios y una ex iglesia, hasta finalmente tener un
sala permanente en El Arsenal: «el proyecto comenzd
de la forma mas sencilla, con un mapa y una linea. [...]
La linea result6 intrigante puesto que atraviesa sitios de
poder politico, econémico, religioso y finalmente mili-
tar, iluminando la relacién entre arquitectura y poder en
Occidente» (Candiani, Jasso y Ortega, 2015, p. 55).

EL PABELLON MEXICANO PEREGRINO POR
UN CAMINO SINUOSO Y HABITO ESPACIOS DE
MEMORIA HISTORICA Y CULTURAL

El arte moderno mexicano fue invitado a partici-
par desde la primera Bienal de posguerra en 1948. En
respuesta a la primera invitacion, México particip6é con
pabellén nacional en 1950, 1952 y 1958. Debido a la
ausencia de Rumania, para las dos primeras exposiciones
le fue prestado a México su pabellon, que tiene la ubica-
cién privilegiada de estar Los Jardines. En 1958, Méxi-
co expuso en el Pabellon Central entonces denominado
como Palacio Italia, que ha sido el espacio comunitario
de los paises sin pabellén propio.

Cabe destacar que de las tres presentaciones, la de
1950 fue la mads exitosa y fue el medio que catapulté el
arte moderno mexicano a Europa, lo que resulté que en
1952 el Comité Organizador de la Bienal de Venecia die-
ra las facilidades a México para construir un pabellén
en los terrenos de Los Jardines, pero el ofrecimiento no
fue aceptado en su momento, teniendo como consecuen-
cia que el arte nacional no tuviera un espacio expositivo
propio y permanente desde mediados del siglo XX.

Después de esas tres participaciones hubo una la lar-
ga ausencia de una representacion oficial, aunque de for-
ma individual un nutrido contingente de artistas mexi-
canos han sido invitados como parte de las exposiciones
colectivas en la Bienal, ya sea por medio del Instituto
[talo-Latinoamericano (IILA), por invitacién de otros
pabellones o por la solicitud directa de los directores
artisticos de la Bienal.

En el ano 2007 el arte contempordneo mexicano
reinicié su asistencia a la Bienal de Venecia. En diciem-
bre de 2006, el gobierno de Felipe Calderén Hinojosa
(2006-2012), propuso como iniciativa de ley el fortalecer
la cooperacion internacional principalmente por medio
de la cultura’. México al no tener un espacio propio en

7 Felipe Calderon al tercer dia de tomar posesion de su mandato, nom-
bré a Sergio Vela Martinez, musico y promotor artistico, como el nuevo
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la Bienal, tuvo la libertad de elegir el lugar de exhibicion
a partir de las necesidades espaciales y conceptuales del
proyecto elegido, asegurando el sitio por medio de con-
venios de comodato o renta.

La primera sede del pabellon mexicano fue el Pala-
cio Soranzo Van Axel construido en el siglo XVIy que
fue habitado por nobles y mercaderes. En el palacio se
presentaron doce obras del artista visual Rafael Loza-
no-Hemmer (Ciudad de México, 1967), siendo la expo-
siciéon denominada como Algunas cosas pasan mds veces
que todo el tiempo. Esa primera participacion se logré
por la iniciativa del artista y de los curadores de su obra,
Barbara Perea y Priamo Lozada, contando con el apo-
yo de la Direccion General de Asuntos Culturales de la
Secretaria de Relaciones Exteriores, el Instituto Nacional
de Bellas Artes (INBA)® y capitales privados®

En 2009, la artista Teresa Margolles (México,
Culiacan, 1963) fue propuesta por el investigador y
critico de arte Cuauhtémoc Medina, para represen-
tar al Pabellon de México en la 53* Bienal de Arte de
Venecia. Margolles detond su exhibicién con la pre-
gunta: ;De qué otra podriamos hablar? en el Palacio
Rota Ivancich!, que en el pasado pertenecié a nobles e
intelectuales impulsores de la cultura en Venecia. Fue a
partir de esta exposicién que la Coordinacion Nacional
de Artes Plasticas administro la participacion nacional
en la Bienal'l

presidente del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes de México
(Conaculta), el cual sélo cumplio el periodo de 2006 al 2012. Entre las
primeras decisiones de Vela fue sentar las bases de un proyecto “para
los siguientes 20 6 30 anos en materia cultural’, proyecto que no se
concluyé. Durante el sexenio de Calderdn, el presupuesto dedicado a
la Cultura se distribuyé para un extenso programa cultural con motivo
del Bicentenario de la Revolucién y el Centenario de la Independencia
mexicana, evento que proponia alentar a todos los sectores de la socie-
dad para que participaran en las 1,700 actividades relacionadas al feste-
jo a nivel nacional.

8 El INBA es la institucion gubernamental federal que exhibe, apoya y
brinda financiamiento a la produccién cultural nacional, contando algu-
nas veces con el respaldo de capitales privados, pero de forma contun-
dente la mayor inversiéon econémica es de parte del Estado, pues los
apoyos dependen de si se brindan o si la empresa quiere participar en
determinado evento, aunque no hay un compromiso a largo plazo para
dar continuidad a los compromisos culturales.

° Conaculta aportd 250 mil dolares, la Secretaria de Relaciones Exterio-
res 100 mil dolares, el Consejo de Promocion Turistica 100 mil délares,
la Fundacién Jumex 300 mil ddlares, el banco BBVA-Bancomer 30 mil
dolares, Antimodelos 100 mil délares, el Patronato de Arte Contempora-
neo 20 mil dodlares y otras instancias con 190 mil ddlares.

10La produccién artistica de Teresa Margolles indaga en la crecien-
te violencia generada por el narcotréfico en México, y que expone de
forma conceptual y minimalista ante el espectador. Su propuesta para
la Bienal increpaba al espectador ante el momento mas élgido en el que
estaba inmerso el pais provocado por la narcoviolencia.

' En México, la Coordinacién Nacional de Artes Visuales es la encar-
gada de planear tanto las exposiciones de arte nacionales como las
internacionales, dependiendo del compromiso internacional partici-
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Para la tercera participacion de México en la 542
Bienal de Venecia de 2011, fue elegida la artista nacio-
nalizada mexicana Melanie Smith (Poole, Inglaterra,
1965), José Luis Barrios, investigador y critico de arte fue
el curador del pabellon. Su muestra se llamé Cuadrado
rojo, imposible rosa. Para instalar el Pabellon de México
se repitio como sede el Palacio Rota Ivancich, espacio
dénde la obra de Smith abord¢ las utopias de la moder-
nidad realizando multiples cruces entre el ambito social
y politico, desde un planteamiento geo-estético.

En 2013, para la 55* Bienal de Venecia, México par-
ticipd con la pieza sonora Cordiox de Ariel Guzik (Ciu-
dad de México, 1960) con la curaduria de Itala Schmelz.
La pieza consiste en un instrumento monumental sen-
sible y sonoro que es resultado de décadas de investiga-
cién en el arte sonoro, las maquinas de resonancia y los
sonidos de la naturaleza. La cuarta participacién nacio-
nal se efectud en la ex iglesia de San Lorenzo datada en
el siglo XVI, que corresponde a una ermita de paredes
altas encaladas, vetusta y vacia, pero catalogada como
poseedora de una acustica excepcional, en donde Anto-
nio Vivalvi ensayaba sus arias con las monjas de clausu-
ra. El lugar fue clave para el planteamiento de la obra, al
convertir el espacio en una caja de resonancia que gene-
r6 una atmosfera sonora y vibrante que envolvia a los
visitantes.

Fue hasta 2014 que el pabelléon mexicano logré tener
un sitio posicionado en El Arsenal (Il Arsenale), que
corresponde a la segunda sede en importancia después de
Los Jardines. El Pabellén de México esta dentro de la Sala
de Armas (Sala d’Armi), edificio del siglo XVI 'y que es el
antiguo astillero en donde se construfan las embarcacio-
nes venecianas y lugar para recibir a importantes perso-
najes que visitaban la ciudad. El Arsenal fue rehabilitado
en los anos noventa debido a la necesidad de abrir nue-
vos espacios a los paises expositores sin pabellon propio,
y consta de 7,150 metros cuadrados distribuidos en dos
niveles. El Pabellén de México estd en la planta baja y tie-
ne como vecinos a Argentina y Emiratos Arabes, el area
de exposicion es de 250 metros cuadrados, siendo utiliza-
do en la Bienal de Arte como en la Bienal de Arquitectu-
ra y esta reservado hasta el ano 2024 (“Pabellén de Méxi-
co - La Biennale di Venezia”).

El Arsenal y los Jardines son los dos espacios mejor
posicionados, y por ende, con mayor afluencia de turismo
cultural. El nimero de asistentes que visitan un pabellén
es reflejo del éxito y reconocimiento de la exhibicién, y

pa en colaboracion con la Direccion General de Asuntos Culturales de
la Secretarfa de Relaciones Exteriores. Cabe destacar que en el 2013,
la entonces Direccién General de Artes Plasticas cambi6é su nombre
a Direccion General de Artes Visuales, lo que permitid su renovacién
acorde a las tendencias plasticas y visuales presentes del siglo XXI.
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seguramente corresponde a una de las razones por las cua-
les los funcionarios encargados de las exposiciones interna-
cionales de México dejaron los edificios reacondicionados,
que son dificiles de intervenir por la museografia y requie-
ren una cuantiosa inversién, para buscar un lugar bien
posicionado en los “circuitos oficiales” de la Bienal.

La primera ocasién que el gobierno mexicano buscéd
asegurar un lugar en Venecia fue por medio del conve-
nio de comodato de la ex iglesia de San Lorenzo en 2012.
La ermita no habia sido abierta en afos y sdlo se ocupé
para un concierto en la década de los ochenta, por lo que
la situacion estructural del inmueble significaba para
México un compromiso con la Comuna de Venecia de
restauracion, acondicionamiento e investigaciéon arqueo-
légica, lo que representaria una inversion de 1.5 millones
de euros, el lugar prometia bastante por lo que la direc-
tora general del INBA, Teresa Vicencio propuso estable-
cer un acuerdo (Ortiz, 2013).

Atn con los inconvenientes de no ser un espacio
habilitado para exhibir arte contempordneo, la ex iglesia
represent6 un reto de adquisicién para el gobierno mexi-
cano que se prolongd por meses, poniendo en riesgo el
mantener un proyecto permanente de exposiciones en la
Bienal, pues existia la posibilidad de no contar con un
lugar asegurado para las futuras convocatorias.

Consuelo Saizar Guerrero, Presidenta del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes'? de México (2009-
2012), opind que mantener la ex iglesia de San Lorenzo
como pabelldén nacional y sede para otras exposiciones
de México seria estratégico y benéfico a largo plazo:

Cuando supieron que México estaba buscando un lugar,
vino el alcalde de Venecia y me dijo: “nosotros lo que le
ofrecemos es un palacio (era la iglesia de San Lorenzo),
que es muy pertinente, porque ahi estrenaron una 6pera,
yo se lo doy en comodato por cien afios, ustedes lo remo-
delan y ustedes lo trabajan”. Entonces hablé con Patricia
Espinosa, la canciller, y le dije “fijate que esta este asun-
to”, y ella dijo: “claro, fijate que hay muchas exposiciones
itinerantes en Paris y cuesta muchisimo dinero traerla de
regreso a México para después mandarlas nuevamente a
Europa”. Entonces, hasta cierto punto podriamos utili-
zarlo como bodega o podemos exponer ahi. Y bueno, nos
criticaron enormemente porque habian dicho que hicimos
negocio con eso, pero no pudieron demostrar nada. Y
después, se perdio el lugar. (Saizar Guerrero).

En 2012 concluyd el sexenio del gobierno de Felipe
Calderén, con el inici6 del siguiente gobierno, corres-

12El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta) tiene
como objetivo la promocioén, el apoyo y el patrocinio de eventos que
propicien el arte y la cultura en la naciéon. En 2015 el Conaculta se
transformo en la actual Secretaria de Cultura.

pondiente al de Enrique Pefla Nieto (2012-2018), hubo
cambios de funcionarios publicos del sector cultural y el
proyecto de rehabilitar la ex iglesia de San Lorenzo fue
reevaluado (Avicolli, 2013).

La siguiente directora del INBA, Maria Cristina
Garcia Cepeda, buscé cambiar los acuerdos previos y
encontrar un nuevo espacio para el pabelléon mexicano,
que una vez reservado, seria inaugurado en la Bienal de
Arquitectura de 2014. Los acuerdos fueron cambiados y
se encontré un lugar en El Arsenal, con un costo de un
millén de euros, asi lo indicé la funcionaria publica:

«En ocasion de la bienal anterior (de Arquitectura)
me reuni con Paolo Baratta, presidente del encuentro, y
le expresé el deseo de que México pudiera estar dentro
del circuito. Tuvimos la suerte de que estaba libre y pla-
ticamos con la comuna de Venecia. Lo entendieron muy
bien, no tuvimos problema alguno, ni tuvimos que pagar
ninguna penalidad. Acordamos dejar el espacio (ex igle-
sia de San Lorenzo) sin consecuencias econémicas ni
politicas. Nosotros ya habiamos hecho algunos trabajos
de limpieza, lo cual les beneficid, porque pudieron abrir-
la al publico.» (Ortiz, 2014).

En 2014, al ya estar México ocupando un espacio
permanente en el epicentro artistico de la Bienal, Rafael
Lozano-Hemmer, expositor del pabellén nacional en
2007, opind sobre el presente y devenir del Pabellon de
México en la nueva sede:

Considero que es positivo estar en el Arsenal por la
afluencia del publico, cerca de tantos otros pabellones,
ademas por poder repetir el sitio de exposiciéon para acu-
mular experiencias y que los artistas y curadores tengan
informacion detallada y adelantada sobre la infraestructu-
ra y caracteristicas del espacio. A pesar de ser un pabellon
oficial, ya que representa al pais, es importante dar liber-
tad ejecutiva a un grupo independiente, profesional, inter-
nacional de expertos para elegir un proyecto con calidad y
riesgo. Y que ese grupo no esté fosilizado, sino que cam-
bie algunos miembros en cada ediciéon advirtiéndolo al
curador y artista por lo menos con ano y medio antes de
celebrarse la exposicion, para que tengan el tiempo sufi-
ciente para producir obra. (Ortiz, 2014).

Para Magdalena Zavala Bonachea, Coordinado-
ra Nacional de Artes Visuales del INBA (2012-2018), la
constancia en las presentaciones de artistas nacionales
con una amplia trayectoria internacional en el Pabellén
México en la Bienal de Venecia, es claramente una poli-
tica publica a largo plazo:

Dentro de los principales ejes del Plan Nacional de Desa-
rrollo estd justamente la difusién del patrimonio artistico,
es un mandato de ley dentro del Reglamento de Cultura.
La dimensién internacional es un tema importante para
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las politicas publicas. A diferencia de otros pabellones
este es un pabellon nacional, en donde se invita al pais y
este tiene la posibilidad de seleccionar ya sea al artista o
al curador que se debe promover para este concierto de
naciones. En la Bienal de Venecia participan alrededor
de 110 paises, entonces es el Gnico elemento que tiene el
INBA vy la Secretaria de Cultura para poder generar una
visibilidad muy contundente del arte mexicano contem-
poraneo. (Zavala Bonachea).

CONCLUSION

El Pabellon de México en la Bienal de 2015 sent6 las
bases para desarrollar lineas de andlisis en torno a las
participaciones artisticas y los espacios que se han habita-
do desde el ano 2007. El pabellén con la obra colaborati-
va Possessing Nature sefiala el momento en que se conso-
lida una representacion nacional en la Bienal de Arte mas
importante a nivel internacional, los artistas y sus obras
son apoyados y proyectados por las instituciones que par-
ticipan en las politicas culturales del gobierno mexicano
y que buscan posicionar la participacién nacional como
una politica cultural a largo plazo, propiciando asi el
intercambio y reconocimiento internacional.

Los artistas que han representado a México en la
Bienal de Venecia en las primeras cinco participaciones,
pertenecen a las generaciones tempranas de becarios del
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA),
artistas nacidos en la década de los sesenta e inicios de
los setenta, integrantes de la generacion de los llamados
“artistas alternativos”, quienes ahora tienen el estatus de
artistas consolidados y son reconocidos a nivel interna-
cional.

Los artistas y curadores que han llevado el arte con-
tempordneo a Venecia obtienen prestigio, debido a que
la Bienal es una plataforma de reconocimiento y visibi-
lidad. Los curadores de los pabellones nacionales no sélo
se desarrollan en el dmbito curatorial, sino diversifican
su labor cultural entre la direccién de museos, la acade-
mia y la investigacion, como es el caso de Itala Schmelz
con una larga trayectoria en museos; Karla Jasso jefa de
curaduria, quien junto con Cuauhtémoc Medina son
investigadores del Instituto de Investigaciones Estéticas
de la UNAM, ademds Medina es Curador Jefe del Museo
de Arte Contempordneo (MuAC) de la misma univer-
sidad y curador de muestras y bienales internacionales;
José Luis Barrios es profesor-investigador del Departa-
mento de Arte de la Universidad Iberoamericana y cura-
dor asociado del MuAC.

El 18 de junio de 2022 fue inaugurada la exposicién
Como el trazo, su sonido, de Tania Candiani, que presen-
ta una amplia muestras de su trabajo que ha realizado

Amelia Chavez

por diez anos, corresponde a su primera retrospectiva en
donde se presentan esculturas, pinturas, dibujos, insta-
laciones visuales y archivo que demuestran los principa-
les intereses que la artista ha desarrollado a través de los
afos (Tania Candiani).
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