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Abstract. This paper offers an analytical, conceptual and contextual review of comic 
journalism in Latin America, mainly focused on those proposals linked to the social 
movements and resistance struggles. The approach is from the theory of the com-
ic social, mostly comic journalism. Methodologically, the topic of analysis is used, 
the artistic-journalistic approach of form and substance, and the objectives of comic 
journalism projects. As a result, it can be seen that comic book-web journalism work 
linked to Latin American social movements and resistance, is divided into two main 
areas: recovery of memory-testimony, and work aimed at activism, visibility and docu-
mentation of active social struggles in the Latin American region. Violence, disappear-
ance and forced displacement, repression, struggles for land, water, life and feminist 
movements are some of the approaches that comic journalism have in Latin America.

Keywords: comic journalism, social movements, resistance, memory, activism, Latin 
America.

Resumen. En este trabajo se ofrece una revisión analítica, conceptual y contextual del 
periodismo en historieta en América Latina, centrado principalmente en aquellas pro-
puestas ligadas a los movimientos sociales y procesos de resistencia. Se analizan obras 
a partir de la categoría de historieta social y su vertiente del periodismo en historie-
ta. Metodológicamente se recurre al análisis temático, el abordaje artístico-periodístico 
de forma y fondo, y los objetivos de los proyectos de periodismo en historieta. Como 
resultado se observa que el periodismo en historieta vinculado a los movimientos socia-
les y procesos de resistencia latinoamericanas están divididos en: la recuperación de la 
memoria-testimonio, y trabajos destinados al activismo, visibilización y documentación 
de las luchas sociales. La violencia, la desaparición y desplazamiento forzado, la repre-
sión, las luchas por la tierra, el agua, la vida y los movimientos feministas, son algunos 
abordajes que hacen los trabajos de periodismo en historieta en América Latina. 

Palabras clave: periodismo en historieta, movimientos sociales, historieta social, resis-
tencia, memoria, activismo, Latinoamérica.
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INTRODUCCIÓN 

El periodismo en historieta o cómic periodismo 
ha cobrado auge a nivel mundial en el siglo XXI, y en 
Latinoamérica ha sido una herramienta poderosamen-
te expresiva de las problemáticas regionales. El pre-
sente artículo analiza del vasto corpus de proyectos de 
periodismo en historieta latinoamericanos, aquellos que 
documentan, visibilizan, informan y difunden diversos 
movimientos sociales y procesos de resistencia. Con ello 
se quiere indagar en torno a la naturaleza de estas obras 
con corte periodístico, los medios de difusión, el plan-
teamiento periodístico y el artístico, así como las meto-
dologías usadas en la elaboración de las piezas. Se busca 
también encontrar algunas características del periodis-
mo en historieta hecho en contextos de movimientos 
sociales, se analizan temas, abordajes y elementos que 
permitan conocer estos trabajos de narrativa gráfica 
periodística. 

El recorrido que se propone para alcanzar los obje-
tivos de este artículo es el siguiente: primero se hará una 
aproximación conceptual al periodismo en historieta 
desde su pertenencia a la historieta social, planteando 
algunas características generales de este tipo de narra-
tiva gráfica. Posteriormente se propone el análisis con-
textual de las siguientes obras: Grito de Victoria (Mora, 
2013), ¿A dónde nos llevan? (Mora, 2015), Vivos se los 
llevaron (Soloff, Parra y Galaviz 2019), La guerra por el 
agua (Cossio, Luna y Martínez 2016), y Tres horizontes 
(Flórez y Pérez 2021); la conformación de este corpus se 
hizo tomando en cuenta que: 1) son obras que establecen 
una relación con algún movimiento social o procesos de 
resistencia en Latinoamérica, ya sea de forma directa o 
indirecta; 2) son proyectos que implicaron un proceso de 
investigación: periodístico y multidisciplinario; 3) recu-
rren a técnicas narrativas y estilísticas propias del perio-
dismo en historieta. 

Finalmente, se espera que este trabajo pueda ofrecer 
luz sobre la naturaleza de un tipo específico de perio-
dismo en historieta, aquel que se realiza en contextos 
de movilizaciones sociales y resistencias en la región. Se 
pretende también que pueda ser una herramienta creati-
va-investigativa que pueda ayudar conceptualmente a la 
realización de nuevos proyectos. 

¿QUÉ ES EL PERIODISMO EN HISTORIETA?, 
UNA APROXIMACIÓN CONCEPTUAL

El género de periodismo en historieta responde a 
lo que se ha llamado historieta social o cómic social, es 
decir, toda aquella narrativa gráfica que busca reflejar 
las distintas realidades y problemáticas de la sociedad 

sobre todo con la característica de no ficción. La histo-
rieta social atiende a la historia de los acontecimientos, 
a la documentación de experiencias personales, locales, 
comunitarias, nacionales, la recuperación de la memoria 
y los testimonios; la denuncia, así como escuchar la voz 
de las personas silenciadas.

La historieta social, cómic social-documental o 
narrativa gráfica social como categoría teórica en los 
estudios de la historieta es relativamente reciente. Diver-
sos investigadores anglosajones (García, 2010; Chaney, 
2011; Tolmie, 2013; Scorer, 2020; Gómez Salamanca y 
Rom Rodríguez, 2012) comenzaron a hacer estudios del 
llamado cómic de autor y la novela gráfica, identificando 
que había un giro narrativo por parte de los autores y las 
autoras de historieta hacia los temas “adultos”, ligados 
principalmente a la Historia y la Memoria de la mano 
del género autobiográfico, como es el caso de la célebre 
novela gráfica Maus de Art Spiegelman (1997). 

Manuel Garrido Barberá (2017) investigador valen-
ciano, coordinó la exposición Ilustración, cómic y com-
promiso social. En esta muestra, el autor propuso una 
clasificación temática de narrativa gráfica con temáticas 
sociales en España. Entre ellas estaban el compromi-
so ideológico y político, la crisis económica, sensibiliza-
ción e inclusión social, igualdad de género y violencias 
machistas, colectivo LGTBI (lesbianas, gais, transexuales, 
bisexuales e intergénero), memoria histórica, defensa de 
la lengua valenciana, activismo medioambiental, solidari-
dad humana internacional, sátira social y política, dere-
chos humanos, laborales y de la infancia. Con esta pers-
pectiva, Garrido continuaba el trabajo del primer Congre-
so Internacional Cómic y compromiso social organizado 
por la Universidad de Valencia en 2015. Entre sus objeti-
vos estuvo poner especial atención en aquella producción 
gráfica nacional e internacional que estuviera relacionada 
con problemáticas sociales. Un año antes a esta experien-
cia, el Museo ARTIUM de Arte Contemporáneo del País 
Vasco (2014) presentó la exposición bibliográfica Nove-
la gráfica. Denuncia y crítica social, donde presenta un 
amplio recorrido por obras insignes en torno a sucesos 
sociales como los conflictos bélicos, las guerras, las cri-
sis económicas, ambientales, sociales, las enfermedades, 
la homosexualidad, el medio ambiente, minorías étni-
cas, mujer y protección a la infancia; para esta muestra la 
curadora Elena Rosedas Cercedo y el equipo de investi-
gación-documentación Silvia Carretero Gómez y María 
Foronda Díaz prepararon un micro sitio web que puede 
consultarse en línea1 para revisar el extenso catálogo de 
novelas gráficas con temáticas sociales. 

Por otro lado, en Latinoamérica algunos artistas de 

1 https://catalogo.artium.eus/dossieres/exposiciones/novela-grafica-
denuncia-y-critica-y-social/introduccion.

https://catalogo.artium.eus/dossieres/exposiciones/novela-grafica-denuncia-y-critica-y-social/introduccion
https://catalogo.artium.eus/dossieres/exposiciones/novela-grafica-denuncia-y-critica-y-social/introduccion
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historieta han reflexionado en el papel social que tiene 
este arte. Por su relación intrínseca con el periodismo y 
la caricatura política, la narrativa gráfica es un trabajo 
comprometido con las causas sociales desde una trinche-
ra ideológica y un posicionamiento político; es el caso, 
por ejemplo, de Eduardo del Rio RIUS en México; este 
historietista fallecido en 2017 realizó obras como Marx 
para principiantes (1972), ABChé (1978), Cuba para prin-
cipiantes (1970), entre un centenar más de trabajos en 
torno a temas centrales de la vida política de su país y 
del mundo, donde hacía denuncia y oposición a través de 
la historieta. 

El maestro peruano Juan Acevedo (2020) es tam-
bién un referente teórico en cuanto a historieta social se 
refiere; en la década de los setentas Acevedo llevó la his-
torieta, a través de un taller, a una Colonia popular lla-
mada Villa el Salvador en la periferia de Lima capital, 
conformada por personas que migraban de zonas rurales 
a zonas urbanas en busca de trabajo y mejor calidad de 
vida. El taller de historietas se integró gracias a la orga-
nización social comunitaria del Centro de Comunicación 
Popular, un espacio colectivo para fomentar las artes y la 
comunicación como parte fundamental de la vida. 

Juan Acevedo (1984; 2020) en su obra Para hacer 
historieta habla del poder emancipador que tiene la his-
torieta como lenguaje de “masas”, oponiéndose al poder 
alienante que se le ha adjudicado al cómic sobre todo 
con temática de súper héroes. Para Acevedo la historie-
ta es para todas las personas, no sólo para el genio occi-
dental, varón, blanco e ilustrado. La historieta sirve para 
liberar la voz y la mirada, es el llamado para democrati-
zar el arte. Para este autor, la historieta es un bien social 
sustentado en la educación popular, el arte comunitario, 
la experiencia colectiva y el bien común. En ese sentido, 
Acevedo afirmará que la narrativa gráfica tiene un poder 
educativo, participativo, de movilización social y sobre 
todo, de transformación. 

En 2020 se publicó Cómic beyond de page un libro 
que recopila diversos ensayos y trabajos historietísticos 
de diversos autores latinoamericanos. Algunas reflexio-
nes en torno al cómic social lo ubican como un elemen-
to fundamental en los procesos de movilización social, 
como es el caso colombiano en la década de los setenta: 

Comics were also a fundamental part of activities organ-
ized by a group of Colombian intellectuals between 1972 
and 1974 on the Caribbean coast to protest land owner-
ship and rural working conditions. The artist Ulianov 
Chalarka created several short comics, later collated in a 
single publication (1985), in which he focused on histori-
cal injustices and violence, landscape and territory, and 
grassroots political campaigns, the political intensity 
of which is increased by the inclusion of photographs of 
campaigners. But as Joanna Rappaport (2018) has demon-

strated, as well as the content of the comics themselves it 
was the participatory and collaborative nature of the way 
Chalarka created these comics that made them so politi-
cally powerful. (Scorer, 2020, p. 21).

En esta obra recopilada por James Scorer (2020) 
para la editorial UCL Press se expone también el llama-
do cómic documental cuyo representante es otro perua-
no, Jesús Cossío, quien ha trabajado en sus obras de 
cómic y webcomic con temas como la memoria, la vio-
lencia y la denuncia social. Se analiza también el caso de 
El Eternauta (Oesterheld, López, 2008), donde se visuali-
za a la novela gráfica como un medio de expresión polí-
tica. Comics beyond the page es un excelente recorrido a 
través de los cómics latinoamericanos marcados por sus 
temáticas sociales y políticas. 

Finalmente, y como una referencia a tomar en cuenta 
en cuanto a la teorización del cómic social, está la obra 
Las batallas del cómic (Lluch-Prats, Martínez y Souto, 
2016) un excelente compendio en torno a la narrativa 
gráfica contemporánea y sus giros hacia temas persona-
les, históricos, de memoria, denuncia, el feminismo y la 
diversidad sexual, entre otros tópicos de raigambre social. 

Como se ha podido observar, la historieta o cómic 
en Latinoamérica tiene fuertes raíces de vínculo con las 
problemáticas sociales, ya sea en sus metodologías y for-
mas de trabajo, en sus temáticas, estrategias de creación 
o historias propias. Si bien no existe una definición teó-
rica formal al respecto, es posible atisbar algunas apro-
ximaciones conceptuales. El cómic, historieta o narrativa 
gráfica social es aquella vinculada a procesos sociales de 
las culturas y los pueblos, este tipo de cómic está plan-
teado desde la voz autoral (enunciación) con fines de 
exposición, divulgación, reflexión, denuncia y activismo 
(artivismo)2 de las problemáticas sociales que interesan 
a las personas creadoras de historieta. Algunas de sus 
características son la preservación de la voz crítica del 
autor o la autora, localidad. Otros trabajos retoman ele-
mentos identitarios, personales y culturales del entorno. 
En ocasiones forman parte de proyectos más amplios, 
ya sea de forma institucional con organizaciones que 
reciben la subvención del Estado, o de manera indepen-
diente a través de medios de comunicación, movimien-
tos sociales u organizaciones de la sociedad civil locales, 
nacionales e internacionales. Otro rasgo distintivo es que 
en algunos casos las historietas son resultado de creacio-
nes colectivas, colaboraciones o proyectos que se conec-
tan en red con otras personas creadoras preocupadas por 
hablar de problemáticas comunes a través del cómic. 

2 Para conocer más del artivismo, se recomienda revisar algunos mate-
riales como: (Escobar y Aguilar Tamayo, 2019); (Ortega, 2015); (Salazar, 
Olivos, 2012).
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Por lo anterior, en este artículo se propone dividir 
en tres áreas la historieta o cómic social (fig. 1); la clasifi-
cación responde más que a un determinismo académico, 
a la viabilidad para comprender el género en la región 
latinoamericana:
a) La historieta histórica, hechos del pasado revisita-

dos con renovadas visiones e investigaciones de cor-
te histórico, muchas veces al margen de los grandes 
relatos institucionalizados o bien interpretaciones 
ficcionales sobre acontecimientos históricos.

b) El periodismo en historieta expresado en sus diver-
sos géneros periodísticos, principalmente la crónica, 
el reportaje y la entrevista; en este artículo se mos-
trarán algunos ejemplos. 

c) La historieta documental, de memoria y testimonio, 
muchas veces expresada en autobiografías, biogra-
fías o recuperación de relatos breves o cotidianos 
que buscan activar políticamente la memoria sobre 
determinado acontecimiento o hecho social. En el 
caso de la historieta como testimonio, se enfoca 
en documentar principalmente el presente y busca 
dejar huella, rastro, muestra de lo vivido. En ocasio-
nes este tipo de historieta está fuertemente ligada a 
movimientos y reivindicaciones sociales, a lo que se 
ha dado llamar “historieta activista”. 
A menudo estos tres tipos de historieta social se 

relacionan ya sea en sus metodologías, formas de traba-
jo, temas y objetivos de difusión. 

PERIODISMO EN HISTORIETA 

El periodismo en historieta es un género de la narra-
tiva gráfica enmarcado dentro de la llamada historie-
ta social; este tipo de obras hacen alusión a la unión de 
narrativa gráfica y periodismo. El uso de técnicas repre-
sentativas de la realidad importadas del lenguaje de la 
historieta, junto con las técnicas, metodologías y temá-
ticas provenientes del periodismo, dan como resultado 
una historieta híbrida, mestiza, colindante entre arte y 
comunicación. Académicas como Martha Pérez Pereiro 
(2007) ubican al cómic periodismo como:

[…] una nueva modalidad expresiva (que) puede relacio-
narse de forma directa, por intencionalidad y recursos 
narrativos, con los géneros interpretativos de la prensa 
tradicional. (…) Con el nacimiento de nuevos géneros, 
muchos de ellos fruto de la hibridación de otros ya exis-
tentes, los debates se diversifican: el periodismo, como 
conformador de relatos de interés humano, de proximi-
dad, en una cultura llena de narraciones, acaba por mez-
clarse con otras modalidades con las que comparte carac-
terísticas e intencionalidad. Tal es el caso de la fusión 
del periodismo como narrativa y del cómic como sopor-

te, como vehículo para el relato de no-ficción ilustrado. 
(Pérez, 2007, p. 20). 

Como forma expresiva el periodismo en historieta 
alude a la interpretación periodística de la realidad en 
formato narrativo, son historias contadas con recursos 
visuales, de diseño y un proceso de montaje. El periodis-
mo en historieta surge de la búsqueda y diversificación 
de las temáticas que interesan a los autores y autoras: 
historias cercanas, cotidianas, íntimas, comunitarias. 
Temas que preocupan: la Historia, las guerras, los desas-
tres naturales, las luchas sociales, los problemas polí-
ticos. Prevalece la mirada subjetiva, el sentimiento de 
vivir en primera persona muchas de esas problemáticas. 
A lo anterior habría que sumarle el sentido de actualidad 
y el cambio de mirada (Angulo, 2015). Para el periodista 
argentino Julián Gorodischer existe un desplazamiento 
del periodismo a su sentido más narrativo y experimen-
tal, muy parecido a lo que ocurrió en la década de los 70 
con el nuevo periodismo y explica al respecto: 

[…] los procedimientos son los mismos: el catálogo a la vis-
ta, la abundancia de diálogo, desplazamientos constantes 
del punto de vista y un imaginario de cronista en primer 
plano, por encima incluso del acontecimiento que justifica 
el relato. Eso sirve para que se despliegue en cada cómic 
una trama coral basada en experiencias de viaje, memorias 
familiares, partes de guerra, nuevas migraciones y activis-
mos civiles, entre otros temas. El periodismo en cómic se 
vale de las fuentes del periodismo –testimonio, observa-
ción, archivo– pero adecuados a un contexto de máxima 
libertad imaginativa y asombrosa capacidad para variar el 
punto de vista de la narración. (Gorodischer, 2013). 

Ya sea como género o como subgénero, el periodis-
mo en historieta responde a los cambios en la forma de 
comunicar los acontecimientos, en la aparición de las 
nuevas tecnologías, pero especialmente en la transfor-
mación de las narrativas, es decir, en las formas en que 
se cuenta e interpreta el mundo. A partir del giro sub-
jetivo (Arfuch, 2013; Sarlo, 2007), donde las personas se 
posicionan en el centro del análisis, el pensamiento, el 
discurso y la interpretación de la sociedad, el periodis-
mo contemporáneo ha transitado hacia la renovación y 
la hibridación de lenguajes, hacia la búsqueda de nue-
vas formas expresivas, ha tomado prestado elementos 
propios de los lenguajes artísticos, científicos y audio-
visuales. 

El periodismo en historieta hoy en día no sólo es 
una propuesta válida en los medios de comunicación, 
sino que deviene en una necesidad comunicativa para 
mostrar la realidad, evidenciar la verdad y combatir las 
injusticias; el arte del dibujo narrativo es un vehículo 
que carga subjetividades, vida cotidiana, comunalidad, 
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diversidad de voces y todo lo que el periodismo tradicio-
nal ha soslayado a las últimas páginas del diarismo. 

EL PERIODISMO EN HISTORIETA 
EN LATINOAMÉRICA 

Marcados por la conquista violenta, la esclavitud, el 
saqueo, el despojo, las dictaduras, los conflictos bélicos, 
las guerrillas, los movimientos armados, la pobreza y más 
recientemente, las violencias, migraciones y el embate del 
crimen organizado; los pueblos de Latinoamérica tienen su 
propia historia, y son los artistas gráficos hombres y muje-
res los que han sido sus cronistas, historiadores y testigos.

El periodismo en historieta latinoamericano viene 
de la mano del cartoon humorístico, género de opinión 
periodístico dibujado de enorme tradición en la región; 
de la caricatura política a la narrativa gráfica periodís-
tica se ha construido un vasto universo visual. Algunas 
características estudiadas del periodismo en historieta 
latinoamericano se exponen en los siguientes párrafos. 

El periodismo en historieta latinoamericano se 
encuentra fuertemente ligado al periodismo social. 
Como se mencionó previamente, las autoras y los autores 
se interesan en la investigación, documentación de pro-
blemáticas sociales ligadas a la desigualdad, existen vín-
culos con los movimientos sociales y ciudadanía organi-
zada. En muchas ocasiones, el periodismo en historieta 
funciona como coadyuvante para la exigencia de justicia, 
visibilizar las ilegalidades y romper el cerco informativo. 

Otro rasgo del periodismo en historieta latinoame-
ricano es la diversidad temática, estilística y estética de 
las obras. Un ejemplo de la diversidad temática la encon-
tramos justo en autores brasileños como Alexandre De 
Maio (2020) uno de los periodistas en historietas más 
destacados de Brasil, se ha unido a periodistas como Cla-
ra Caldeira, Wilheim Rodrigues, Keila Baraçal y Suzan-
na Ferreira con quienes ha realizado reportajes sobre 
diversos temas: la pobreza, el desplazamiento forzado 
en las favelas, los genocidios perpetrados contra grupos 
indígenas, la vida carcelaria, y el reportaje que le mere-
ció el premio Tim López de periodismo de investigación, 
Meninas em jogo o Girls in play (De Maio y Dip, 2014), 
una investigación hecha en mancuerna con la periodista 
Andrea Dip sobre la explotación sexual infantil. 

 Las personas que hacen periodismo en historieta 
en la región latinoamericana, si bien realizan abordajes 
temáticos compartidos, tienen problemáticas específicas 
que los caracterizan. Un ejemplo es la narradora gráfica 
mexicana Idalia Candelas quien ha incursionado en el 
género (2016, 2020a, 2020b; 2020c) con algunos traba-
jos ligados a la problemática de ser mujer en su país y su 
acercamiento al movimiento feminista mexicano. 

En Argentina y Chile, por ejemplo, el periodismo en 
historieta está muy enfocado en la reconstrucción de la 
memoria en torno a las dictaduras como una herida abier-
ta. Actualmente, en estos países se puede observar lo que 
se ha llamado “activismo gráfico”3 en torno al movimiento 
feminista que ha derivado en obras como la revista Clítoris 
(Acevedo, 2017) que transita entre el periodismo, la inves-
tigación académica y la creación activista independiente. 

De la mano de un estilo realista en el dibujo, las his-
torietas periodísticas en la región tienen como caracterís-
tica la originalidad en sus trazos y en su narrativa. Los 
recursos artísticos iconográficos incluyen dibujos in situ, 
es decir, en el lugar de los hechos. También suelen usar 
fotografías, infografías y video. El manejo del color como 
parte de la psicología de la trama, técnicas artísticas 
como la rotoscopia, la inclusión de grabados o pinturas.

En términos narrativos hay innovaciones, por ejemplo 
lo que sucede en el web comic, el periodismo en historieta 
inserta materiales audiovisuales y documentos que surgie-
ron durante la investigación, convirtiendo la experiencia de 
lectura en una experiencia transmedia e hipermedia (Agui-
lar, 2015) que permite vivir el hecho noticioso a través de 
diversas lecturas. Germán Andino (2016b) es un dibujan-
te hondureño que entrevistó a jóvenes pandilleros de su 
país, en sus charlas hablaron de la violencia doméstica y la 
migración hacia Estados Unidos. Transformar números en 
barcos piratas y El hábito de la mordaza (Andino, 2016a) 
son dos piezas periodísticas en webcomic que conforman 
esta investigación. Otro ejemplo en internet de cómic 
periodismo es el proyecto de los bolivianos Carla A. Han-
nover, Gabriel Díez y Milen Saavedra (2018), con el dibujo 
de Joaquín Cuevas, llamado Choqueyapu, un río enfermo 
que nos alimenta. El personaje principal de la historia es el 
río, quien a través de su cauce narra cómo es “su vida”; este 
reportaje permite conocer las problemáticas del río, y las 
personas que están involucradas.Otro aspecto a destacar, 
desde el punto de vista narrativo en el periodismo en his-
torieta, es la introducción de elementos literarios como, por 
ejemplo, el uso de la ficción que permiten proteger a sus 
informantes en casos de temas delicados, o dar un elemen-
to de gancho o interés para quienes leen la pieza periodísti-
ca. La construcción de personajes, ambientes, locaciones y 
contextos a través del arte gráfico y literario es también una 
característica del periodismo en historieta latinoamericano. 

El trabajo colectivo multidisciplinario es otro rasgo 
distintivo del periodismo en historieta. Aunque algunas 
personas trabajan de manera individual (Augusto Mora, 
Idalia Candelas, Panchulei, por mencionar algunas) la 

3 El activismo gráfico ha sido estudiado actualmente en contextos de 
movimientos sociales, se trata en términos generales a la producción 
gráfica artística como estrategias visual de resistencia. (Rubiano, 2015); 
(Siganevich y Nieto 2017).
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mayoría de los trabajos cómic periodísticos se realizan 
en equipos de trabajo entre periodista(s) y dibujante(es); 
incluso se llegan a formar equipos multidisciplinarios 
con investigadores (historiadores), programadores (web 
comic), diseñadores gráficos, artistas, cineastas docu-
mentalistas, entre otros profesionales de muy diversas 
áreas. Las investigaciones en conjunto llegan a ser de 
largo alcance y utilizan técnicas de investigación propias 
del periodismo, como la entrevista, uno de los géneros 
más desarrollados por los historietistas periodistas. 

Los equipos multidisciplinarios echan mano del tes-
timonio, observación en campo, uso de archivos docu-
mentales, investigación a profundidad, verificación de 
información e incorporación de datos duros. Reportajes 
de investigación, entrevistas y crónicas son los géneros 
más utilizados en la creación de periodismo en historieta. 

Llama la atención en los creadores y creadoras de 
periodismo en historieta en Latinoamérica la cercanía 
con las historias que narran ya sea emocional, política, 
activista, a nivel local, nacional o más allá de las fron-
teras. Las personas que hacen periodismo en historieta 
parten muchas veces desde la auto narrativa, por ello 
los relatos periodísticos están en el ámbito de lo local y 
cotidiano; se trabaja de manera muy cercana con sucesos 
que impactan en el territorio y que mueve a la reflexión 
y el análisis (movimientos sociales, pandillas locales, 
migraciones, crimen organizado, desaparecidos y otras 
problemáticas sociales y políticas). Algunas personas 
creadoras incluso recurren al relato autobiográfico para 
contar cómo llegaron a esa investigación. 

Resta decir que algunas veces quienes ejercen el 
periodismo en historieta no tienen una formación perio-
dística profesional, pero en la práctica empírica las per-
sonas creadoras encuentran herramientas y metodolo-
gías de trabajo profesional. Existe otra tendencia actual 
en donde periodistas profesionales en activo – en su 
mayoría independientes – buscan a personas narradoras 
gráficas para realizar proyectos de manera conjunta.

PERIODISMO EN HISTORIETA, MOVIMIENTOS 
SOCIALES Y RESISTENCIAS

La representación de los movimientos sociales a tra-
vés del dibujo está fuertemente ligada a procesos identi-
tarios anclados a las tradiciones culturales y artísticas de 
los pueblos, de ahí la importancia de la gráfica popular, 
del cartel político, del muralismo activista y otras expre-
siones artísticas (Arroyo y Ortiz, 2018). 

El periodismo activista, es decir, aquel que forma par-
te de un movimiento social como miembro activo, está 
fuertemente vinculado a la denuncia, la exigencia de justi-
cia, a escuchar las voces disidentes o invisibilizadas por las 

grandes corporaciones de la comunicación. En esta sección 
analizaremos algunos ejemplos de periodismo en historie-
ta vinculado a los movimientos sociales de la región. 

A continuación se presenta una tabla de análisis de 
cinco obras de periodismo en historieta que están relacio-
nadas con movimientos sociales pasados y presentes. En 
ella se establece cómo es el vínculo entre autoría y movi-
miento, el planteamiento periodístico y estético, el formato 
y tratamiento visual, la metodología de trabajo para hacer 
la pieza periodística, y el medio de difusión a través del 
cual se divulgó la investigación. Se observan así obras que 
se presentan como piezas de investigación periodística en 
formato de novela gráfica, web comic y páginas de internet. 
Vemos el trabajo colectivo e individual, y el uso de recur-
sos estéticos diversos para mostrar las diferentes realidades 
sociales. Esta breve revisión recorre movimientos por la 
memoria, la búsqueda de justicia, la desaparición forzada, 
el despojo de territorio y recursos naturales, la contamina-
ción, el feminismo y otras resistencias posibles.

RESULTADOS 

Las obras revisadas hasta ahora son piezas de perio-
dismo en historieta que establecen un vínculo con movi-
mientos sociales. Las tablas nos permitieron adentrarnos 
en las características particulares de las obras, y las diver-
sas formas en que los autores y las autoras tratan, desde 
el periodismo, problemáticas sociales que han derivado 
en la organización y la movilización social. La mayoría 
de estos trabajos han visto la luz gracias al trabajo inde-
pendiente de los creadores como es el caso de Augusto 
Mora, Soloff y Altaís Comics, quienes una vez concluidas 
sus investigaciones buscaron editoriales para su publica-
ción, o bien, lo hicieron de manera totalmente indepen-
diente, como es el caso de Augusto Mora y su sello edi-
torial Muerte Querida. En el medio peruano Ojo Público 
se publicó La guerra por el agua; este es el único medio 
de comunicación formal que editó este reportaje como 
pieza periodística dentro de su portal. Esto nos habla de 
la urgente necesidad de que los medios periodísticos se 
abran a esta nueva forma de periodismo en historieta. 

Observamos que los trabajos analizados responden a 
necesidades informativas y objetivos específicos: memo-
ria y testimonio de los movimientos, así como el activis-
mo y la documentación de las luchas sociales. 

El objetivo de visibilizar y documentar desde el perio-
dismo en historieta lo observamos en Tres horizontes de 
Altaís Cómics, en donde se hace referencia al movimiento 
feminista latinoamericano a partir de la revisión docu-
mental, la construcción de genealogías y la reivindicación 
de la vida y obra de las mujeres. Resulta necesario que el 
periodismo se acerque al movimiento feminista más allá 
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de la controversia, y busque entender y explicar las causas 
de la lucha, así como a sus protagonistas. La guerra por el 
agua es también una pieza periodística que busca visibili-
zar una problemática social, que ha derivado en muchas 
organizaciones colectivas y movimientos de resistencia; la 
exhaustiva investigación periodística, se traduce en una 
propuesta innovadora en la web. La interacción, la narra-
tiva y el enfoque, hacen de este reportaje un ejemplo del 
periodismo en historieta en Latinoamérica. 

El periodismo en historieta activista lo observamos 
en piezas como Vivos se los llevaron y A dónde nos llevan. 
Los autores hacen un periodismo subjetivo, íntimo y emo-
cional sin perder la mirada de quien informa hechos con-
cretos, pero el enfoque es desde la acción-participativa en 
los movimientos. Tanto Soloff como Mora se involucran 
con las luchas, ya sea acompañando las acciones, desde la 
escucha atenta y el seguimiento, o bien como cronistas. 

Los planteamientos estéticos y las formas de traba-
jo de los ejemplos analizados dan mucha luz en torno al 
futuro del periodismo en historieta latinoamericano. El 
trabajo en solitario a partir de la participación directa en 
los movimientos, el recurso de documentar la vida coti-
diana, y la mirada íntima sobre los problemas actuales 
que aquejan a la región, son características de la narrativa 
gráfica periodística vinculada a los movimientos sociales. 
El uso de recursos innovadores como cartografías narra-
tivas, interactividad, uso de infografía y fotos hacen que 
las propuestas sean piezas de calidad informativa con una 
gran carga experimental. Elementos propios del lenguaje 
de la historieta como la creación de personajes, ambientes 
visuales, uso de color, técnicas de dibujo y planteamien-
tos estructurales de la narrativa, también son muestras de 
la búsqueda de sus autores por encontrar otras formas de 
narrar, enfocar la mirada humanista y empática; es una 
apuesta por hacer periodismo “desde abajo”, como dice el 
portal informativo Desinformémonos.4

Ya sea en solitario o conformando grupos multidis-
ciplinarios de trabajo, las piezas periodísticas analiza-
das muestran rigor investigativo y creatividad a la hora 
de presentar los reportajes, crónicas, entrevistas o notas 
informativas. El trabajo en equipo en Tres horizontes y 
La guerra por el agua, piezas, que fueron concebidas 
desde un inicio para hacerse desde la autoría colecti-
va, resultan ser obras innovadoras en sus planteamien-
tos tanto periodísticos como estéticos. Eso muestra un 
camino por explorar en la conformación de equipos de 
trabajo de muy diversas áreas disciplinares. 

Por falta de espacio, fue muy difícil recoger otras obras 
de periodismo en historieta vinculado a los movimientos 
sociales y resistencias, pero se destacan dos ejemplos vigen-
tes en medios de comunicación: los trabajos del portal de 

4 https://desinformemonos.org/

noticias colombiano Vorágine (2019) que desde algunos 
años tiene una sección llamada Cómic, periodismo ilustra-
do, en donde publica regularmente historias de diversas 
problemáticas en Colombia como la vida de los corteros de 
caña, la lucha en contra del racismo, la historia de colecti-
vos de mujeres y luchas sindicales, el asesinato de líderes 
sociales, desplazamiento forzado y derechos humanos, 
entre otros. Del mismo modo, está el trabajo de la revista 
mexicana El Chamuco y los hijos del averno, quien tiene en 
sus filas a periodistas en historieta de manera formal desde 
2019. Entre ellos destacan las colaboraciones de Idalia Can-
delas, Beatrix, Ana Kareninja, quienes en su mayoría tratan 
temas de trascendencia nacional e internacional, problemá-
ticas de las mujeres como las violencias, los feminicidios, el 
movimiento feminista, los derechos humanos y la protec-
ción de las infancias, por mencionar algunos. 

Estos dos ejemplos merecerían un espacio de reflexión 
aparte, principalmente porque son medios de comunica-
ción en activo y que optaron por introducir el periodismo 
en historieta, como otra forma de hacer periodismo. 

CONCLUSIONES

El auge del periodismo en historieta en Latinoamé-
rica ha tenido cabida en medios electrónicos e impresos 
que se avocan a hacer un periodismo diferente que apela 
a la narración de historias con sentido humano, mirada 
subjetiva, al roce emotivo de la no ficción. También van 
hacia la experimentación, a salirse de los convencionalis-
mos editoriales y periodísticos. 

El uso de recursos narrativos ficcionales, la posibi-
lidad de visibilizar actores sociales que no son fuente de 
cobertura del periodismo tradicional, dotar de rostro y 
voz a las víctimas, recrear escenarios, documentar espa-
cios, geografías y territorios, así como la posibilidad de 
crear ambientes visuales, e interpretar el hecho noticioso 
desde la subjetividad, la emoción y la intimidad, son algu-
nas de las características del periodismo en historieta. 

Se trata de un periodismo que explora lenguajes para 
mostrar a esa América Latina en movimiento. En las 
obras se puede identificar la desigualdad social, las resis-
tencias cotidianas, las injusticias perennes y el clamor de 
los pueblos por tener una sociedad más justa. El princi-
pal aporte de los autores y autoras de periodismo en his-
torieta en América Latina es la manera de aproximarse a 
los movimientos sociales y resistencias desde una mirada 
humana, voltear a ver los temas que duelen, humanizar 
las noticias y dar voz y rostro a los afectados, a las vícti-
mas y a los activistas. Es a través de esas viñetas que se 
construye una América Latina esperanzadora, crítica y 
transformadora, el periodismo en historieta al servicio de 
la educación, la historia, la memoria y la justicia. 

https://desinformemonos.org/
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